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ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА 

Поиск путей оптимизации процесса обучения и активизации учебной деятельности 

учащихся и студентов – важнейшая методическая и педагогическая задача. К сожалению, 

следует констатировать, что некоторые негативные процессы, происходящие сегодня в сфере 

общего образования и воспитания молодого поколения, отражаются и на музыкальном обра-

зовании. Снижается общий уровень подготовки учащихся, «троечные» аттестаты свидетель-

ствуют об отсутствии привычки активной и систематической работы, о слабом развитии 

навыков работы с литературой и грамотного ведения конспектов. Особенно сильно подобная 

ситуация сказывается на учебном процессе в историко-теоретическом цикле дисциплин.  

Например, если говорить о таком учебном предмете, как «Народная музыкальная 

культура», студенты зачастую не осознают значения этого предмета и его роли в формиро-

вании грамотного, всесторонне развитого и вдумчивого музыканта. Легкомысленное отно-

шение к занятиям, накапливающиеся со временем пробелы и упущения приводят не только к 

шатким, поверхностным знаниям, но и к потере интереса к занятиям данной дисциплиной. В 

то же время не следует забывать, что изучение предмета «Народная музыкальная культура» 

является неотъемлемой частью подготовки профессионального музыканта, обеспечивая, сре-

ди прочего, возможность близкого знакомства с фольклорными традициями, лежащими в 

основе многих произведений профессионального композиторского творчества. В свою оче-

редь, это способствует глубокому и всестороннему освоению курса музыкальной литературы 

(зарубежной и отечественной). Последнее утверждение основано на личном многолетнем 

опыте автора - ведущего преподавателя курса зарубежной и отечественной музыкальной ли-

тературы в Краснотурьинском колледже искусств. 

В подобной сложной ситуации задача преподавателя – не только дать необходимый 

комплекс знаний и умений, но и всемерно помочь студентам в их освоении. Один из возмож-

ных вариантов решения этой задачи и представлен в данной работе. 

Еще одной причиной, побудившей автора к созданию данного учебного пособия, яв-

ляется отсутствие комплексного учебника, содержащего теоретический материал как по за-

рубежному, так и по русскому народному музыкальному творчеству. Многочисленные учеб-

ные пособия и фундаментальные исследования посвящены, главным образом, вопросам рус-

ской фольклорной традиции (А.С. Алпатова «Народная музыкальная культура. Архаика», 

А.Ф. Камаев «Народное музыкальное творчество», Т.В. Попова «Основы русской народной 

музыки», А.П. Руднева «Русское народное музыкальное творчество: Очерки по теории фоль-

клора» и др.). Что касается серьезных источников, посвященных характеристике музыкаль-

ного фольклора западноевропейских стран и народов, то эта область представлена отдель-

ными исследованиями конкретных национальных традиций (немецкой, венгерской, испан-

ской и др.). 

Цель данного учебного пособия – пробудить у студентов интерес к народной музы-

кальной культуре, к ее изучению и пропаганде, воспитание музыканта-профессионала, со-

знающего важность народного пласта культуры как неотъемлемой части мирового духовного 

опыта человечества.  

Задачи учебного пособия «Народная музыкальная культура в планах-конспектах» 

следующие: 
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1) обзор традиционных форм и жанров зарубежного и русского музыкального фольк-

лора; 

2) характеристика отличительных особенностей разнонациональных музыкальных 

традиций (в том числе с целью обнаружения их в композиторском творчестве); 

3) знакомство с основными закономерностями ладовой, интонационной и метро-

ритмической организации народной музыки (западноевропейской и русской); 

4) рассмотрение способов взаимодействия народного и профессионального в музы-

кальном искусстве.  

Настоящее пособие в какой-то мере обобщает практический опыт автора по препода-

ванию народной музыкальной культуры на музыкальном отделении Краснотурьинского кол-

леджа искусств и имеет своей целью оказание помощи студентам при закреплении изученно-

го материала, а также в самостоятельной работе при подготовке к урокам. Кроме того, пред-

ставляется, что приведенные здесь сведения могут служить справочным материалом для ра-

боты над сообщениями, докладами, хоровыми аннотациями и т. п. в классе специальности 

или по другим дисциплинам. 

Объем материала, предлагаемого в данном учебном пособии, соответствует требова-

ниям, обозначенным в Федеральном государственном образовательном стандарте среднего 

профессионального образования для предмета «Народная музыкальная культура». При изу-

чении НМК акцентируются следующие аспекты: рассмотрение фольклора как особого пла-

ста зарубежной и русской культуры, синкретизм фольклорной природы, особенности быто-

вания и жанровая система народной музыкальной культуры разных национальных традиций.  

Предлагаемое учебное пособие является инновационным в плане содержания и фор-

мы. Суть инновационного подхода состоит в следующем: 

1. Содержание данного пособия отражает план изучения учебного предмета «Народ-

ная музыкальная культура», делая работу с ним удобной для студентов. 

2. Данное учебное пособие является «комплексным», включая обзор отличительных 

особенностей национальных культур как стран Западной Европы, так и России. Подобный 

подход позволяет наглядно проследить сходство и различие музыкального фольклора разных 

народов. 

3. Материал пособия интегрируется с отдельными темами курса «Музыкальная лите-

ратура (зарубежная и отечественная)», что является важным подспорьем в изучении творче-

ства отдельных представителей национальных композиторских школ, а также при исследо-

вании фольклорных влияний в профессиональном композиторском творчестве в целом. 

4. Стиль изложения отражает специфику данного пособия: планы-конспекты. В соот-

ветствии с конспективным стилем изложения и для большей наглядности в пособии исполь-

зована особая компоновка материала с выделением каждого пункта плана изложения. 

Не претендуя на всеохватность, в предлагаемом пособии «Народная музыкальная 

культура в планах-конспектах» предпринята попытка систематизировать и изложить наибо-

лее важные черты музыкального фольклора Западной Европы и России.  

Необходимо заметить, что по учебному плану многих музыкальных ссузов учебный 

предмет «Народная музыкальная культура» изучается в 1-2 семестрах, предваряя становясь 

логической основой изучения национальных композиторских школ в курсе музыкальной ли-

тературы (зарубежной и отечественной). Развитие межпредметных связей позволяет значи-
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тельно повысить объем сообщаемой информации за счет полифункционального использова-

ния излагаемого материала. Реализация этих связей позволяет обучающимся более глубоко и 

плодотворно усваивать необходимый запас знаний и умений, формирует навыки целостного 

стилистического анализа, закрепляет в их сознании ориентацию на общие задачи обучения, 

объединяющие разные учебные дисциплины музыкально-теоретического и специального 

циклов. 

Отдавая себе отчет в том, что крайне ограниченное время (всего 36 аудиторных ча-

сов), отведенное на изучение данного предмета не позволяет глубоко погрузиться в рассмот-

рение фольклорных особенностей большого числа стран Западной Европы, было принято 

решение сделать акцент лишь на некоторых из них.  

Круг рассматриваемых западноевропейских фольклорных культур напрямую связан с 

курсом зарубежной музыкальной литературы, где во-первых, рассматривается творчество 

композиторов, ярко демонстрирующих национальные особенности родной национальной 

традиции (Ф. Шуберт, Ф. Шопен, Ф. Лист, Э.Григ), а во-вторых, представлены произведения, 

где авторами затрагиваются «инонациональные» сферы. К числу таких, например, относятся 

«Кармен» Ж. Бизе, «Арагонская хота» М.И. Глинки, «Песня венецианского гондольера» Ф. 

Мендельсона, «Венгерские танцы» И. Брамса и многие, многие другие сочинения и их фраг-

менты.  

Структура пособия отражает принцип изучения данного предмета по программе, раз-

работанной автором данного пособия и реализуемой в образовательном процессе Красноту-

рьинского колледжа искусств с 2011 года.  

Стиль изложения материала (а также способы форматирования текста) в данном по-

собии отражает его специфику – планы-конспекты. Выбор данного формата связан с тем, что 

конспект позволяет проследить логику предмета, расставить необходимые акценты, выде-

лить главное в теме. Конспект – это своеобразная модель, а не в коем случае не копия лек-

ции. Следовательно, требования к конспекту, как и к любой модели, предъявляются особые: 

воспроизведение предмета в сокращенном виде, удобство, простота, информативность, сжа-

тость и наглядность. Конспект позволяет читать материал достаточно быстро, облегчая его 

запоминание.  

Планы-конспекты предполагают следующие специфические качества текста и его 

оформления:  

 информативность; 

 тезисность; 

 лаконичность; 

 структуризация; 

 визуализация структуры текста; 

 графическое представление информации и др. 

Особая компоновка материала (с выделением каждого пункта плана, применение схем 

и пр.) придает бóльшую наглядность тексту, способствуя оптимизации работы студента с 

ним.  

В свою очередь, для преподавателя, будет особенно ценно, что подобная форма изло-

жения материала каждой изучаемой темы позволяет, ориентируясь на предложенный план, 

дополнять его индивидуально, по своему усмотрению. 
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Автор не стремится к единому плану-схеме в построении конспектов, считая более 

целесообразным применение для каждого из разделов такого типа изложения, который 

наиболее соответствует индивидуальным особенностям национальных культур. В то же вре-

мя представляется важным применение одного из основополагающих дидактических прие-

мов: движение от общего к частному, от содержания к музыкальным средствам. Этот прием 

позволяет закрепить в сознании обучаемых стремление к логически выстроенному ответу, к 

краткой и точной формулировке мыслей. 

Первый раздел учебного пособия – «Народная музыкальная культура  западноевро-

пейских стран» соответствует материалу 1 семестра и включает рассмотрение основных осо-

бенностей фольклорных культур следующих стран и территорий: Германии (а также Ав-

стрии, Швейцарии), Англии (а также Шотландии, Ирландии), Норвегии, Испании, Италии, 

Венгрии и Польши. 

Характеристика отличительных особенностей каждой национальной культуры дается 

в виде краткого обзора, в котором акцентируются следующие моменты:  

 народный инструментарий; 

 ладовая основа национального фольклора; 

 интонационные особенности народных мелодий; 

 метро-ритмические особенности напевов; 

 характеристика некоторых национальных жанров. 

В качестве примечания необходимо отметить, что круг национальных жанров (песен-

ных и танцевальных), рассматриваемых для каждой народной культуры, намеренно невелик. 

Для характеристики избираются только жанры с устойчивой репрезентативностью конкрет-

ной национальной культуры и нашедшие широкое применение в композиторской практике. 

Еще одна особенность содержания данного раздела – введение «географического» 

элемента по каждой теме. Как показывает практика, в настоящее время студенты имеют 

крайне скудные сведения из области географии, что представляет дополнительную слож-

ность в освоении материала по музыкальной культуре западноевропейских стран. Например, 

незнание географического положения страны, ее соседствующих территорий не дает им воз-

можность осознать возможность культурных связей, их глубину и многогранность. Для об-

легчения этой задачи в текст планов-конспектов помещены политические карты Западной 

Европы и отдельных ее стран, а также вопросы, ответы на которые должны быть найдены 

самостоятельно при работе с данными картами. Эти вопросы отмечены специальным знаком:      

Например:  

? Знать столицы Германии, Австрии, Швейцарии. 

Второй раздел - «Народная музыкальная культура России (русский музыкальный 

фольклор)» - соответствует материалу 2-го семестра. Во введении к данному разделу содер-

жатся историко-географические сведения, касающиеся процесса формирования русского 

государства и территориального расселения русских, а также общая характеристика основ-

ных черт русской фольклорной традиции. Далее рассматриваются особенности нескольких 

традиционных жанров русского музыкального фольклора: календарные песни, плачи, эпос, 

песни с движением, лирические, свадебные1. Такое более детальное (по сравнению с запад-

                                                 
1 Автор данного пособия придерживается жанровой классификации русского песенного фольклора, предложен-

ной  Феодосием Антоновичем Рубцовым в статье «Соотношение поэтического и музыкального содержания в 

? 
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ноевропейским материалом) погружение в материал обусловлено тем, что одной из главных 

отличительных черт русской композиторской школы является прочная опора на народнопе-

сенные традиции. Следовательно, знание этих традиций способствует не только всесторон-

нему осмыслению творческой индивидуальности отечественных композиторов, но и более 

глубокому постижению особенностей отдельных их произведений. К тому же использование 

примеров из произведений русских композиторов, связанных с фольклорными истоками, 

способствует развитию у студентов навыков сравнительного и целостного анализа полисти-

листического материала, что является обязательным условием для формирования личности 

всесторонне развитого музыканта-профессионала. 

В характеристике отдельных жанров песенного русского фольклора выдерживается 

иной план, основу которого составляют: 

 происхождение жанра; 

 предназначение жанра; 

 тематика, особенности текстов; 

 особенности напевов (ладовые, мелодические, метро-ритмические и др.). 

По необходимости данный план дополняется другими необходимыми сведениями 

(особенности бытования, исполнительские традиции, структура и пр.). 

Заключительной темой раздела является «Инструментальное исполнительство. Коло-

кольные звоны». Акцент на колокольном звоне сделан не случайно. Этому две причины: во-

первых, инструментальное исполнительство для русского музыкального фольклора вторич-

но, а во-вторых (напоминая, что методическим фокусом преподавания народной музыкаль-

ной культуры является интеграция курса НМК и музыкальной литературы), колокольные 

звоны - это важнейшая составляющая национального культурного наследия. Колокольные 

звоны явились самым ярким темброво-колористическим элементом в русском народном ис-

кусстве, а русская композиторская школа отличается самым большим в мире количеством 

произведений, включающих в себя эффекты колокольных звучаний. Так, в XIX веке цен-

тральное место занимала опера, в которой можно было почувствовать полный эффект коло-

кольных перезвонов как в оркестровых, так и в хоровых сценах. На рубеже XIX – XX веков 

жанровые рамки музыкальных произведений, связанных с колокольностью, расширяются за 

счет камерно-инструментальной и симфонической музыки. В XX веке эффекты колокольных 

звонов проявляются во всех жанрах: вокально-симфоническая поэма, кантата, оратория, ба-

лет, концерт для оркестра и т.д. Именно колокольность оказала влияние на русскую компо-

зиторскую музыку в целом, в определенной степени предвосхитив развитие гармонического 

мышления ряда русских композиторов.  

Для подкрепления полученных студентами необходимых теоретических знаний по 

предмету «Народная музыкальная культура» и достижения высоких результатов в обучении 

автором данного пособия предлагается нотное приложение к нему - «Хрестоматия по пред-

мету "Народная музыкальная культура" (сборник музыкальных примеров для заучивания 

наизусть)». Структура данной хрестоматии полностью интегрируется с логикой предлагае-

мого учебного пособия, так как за основу сборника примеров положен принцип, соответ-

ствующий порядку прохождения тем в теоретическом курсе. Иллюстрациями к той или иной 

теме являются как фольклорные образцы, так и фрагменты произведений зарубежных и рус-

                                                                                                                                                                  
народных песнях», где он выделяет три основные жанровые группы: 1) календарные и свадебные песни; 2) бы-

лины и песни-баллады; 3) песни, связанные с движением (игровые, хороводные и плясовые). 
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ских композиторов, связанные с цитированием или стилизацией народных мелодий. Подоб-

ное соединение народного и профессионального преследует две цели: 1) необходимость 

практического знакомства с фольклорным материалом, его своеобразием; 2) возможность 

ярко продемонстрировать студентам преломление народных традиций в профессиональном 

творчестве и подготовить, таким образом, почву для изучения вопросов, связанных с вопло-

щением национальных особенностей в творчестве разных композиторов в курсе музыкаль-

ной литературы. 

В заключение необходимо отметить, что данное учебное пособие, как и учебная про-

грамма предмета «Народная музыкальная культура», положенная в его основу, являются 

лишь одним из возможных вариантов усовершенствования курса. Предлагаемый нами вари-

ант позволяет не только глубже познакомить студентов с особенностями зарубежного и рус-

ского пластов музыкального фольклора, но и обеспечивает бóльшую степень преемственно-

сти между курсами НМК и музыкальной литературы. В свою очередь умелое сочетание раз-

личных форм занятий, а также их полноценное методическое обеспечение являются важ-

нейшими условиями, позволяющими учащимся овладевать, а преподавателю формировать 

их профессиональную культуру, профессиональную активность, дают опережающий им-

пульс знаний до наступления следующего цикла обучения. 
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ВВЕДЕНИЕ В ПРЕДМЕТ 

«НАРОДНАЯ МУЗЫКАЛЬНАЯ КУЛЬТУРА» 

Культура (от латинского - «возделывать, ухаживать») – это человеческая деятельность в разных ее 

проявлениях, включая все формы и способы человеческого самовыражения и 

самопознания; совокупность созданных человечеством материальных и духов-

ных ценностей и способов их воссоздания.  

В узком смысле – духовная жизнь общества.  

Народная культура – синоним к терминам «фольклор» и «народное творчество». 

Фольклор (буквально с английского - «народное знание, народная мудрость»). 

Термин «фольклор» предложил в 1846 г. английский историк и археолог  

Уильям Джон Томс.  

В широком смысле «фольклор» – это особая область народной духовно-материальной 

культуры.  

Составные части: уклад жизни, обычаи, верования, обряды, национальные ко-

стюмы, домашняя утварь, облик традиционных жилищ, ремес-

ла, поговорки, сказки, хореография, музыка, музыкальные ин-

струменты и пр. 

В узком смысле «фольклор» – это устное музыкально-поэтическое искусство (посло-

вицы, предания, сказки, песни, пляски, инструменталь-

ные наигрыши и т.п.).  

Фольклор – это древнейший пласт народной художественной культуры. 

Синонимы слова «фольклор»: фолк, этника, аутентика, архаика. 

Наука, изучающая фольклор – фольклористика; специалист по фольклору – фолькло-

рист. 

Народная музыкальная культура – термин, близкий к терминам «музыкальный фольклор», 

«народное музыкальное творчество», «народное музыкальное 

искусство». 

Музыкальный фольклор – народное музыкально-поэтическое творчество. 

Народная духовно-материальная культура (фольклор) –  

является порождением мифологического сознания, которое отличается от мышления,  

основанного на историческом и естественно-научном взгляде на мир. 

Мифологическое сознание демонстрирует свое, особое представление  

о возникновении мира, жизни, человека,  

об устройстве мира и законах его существования и развития. 
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Музыкальный фольклор – одна из главных ветвей народной культуры, которая от-

ражает традиции, быт и нравы. 

Синкретизм (от греческого слова «соединение») – это особая черта фольклора. 

Синкретическая природа фольклора проявляется: 

- в единстве и взаимосвязи жанров и традиций народной музыки с традицион-

ным бытом и укладом жизни; 

- во взаимосвязи разных жанров музыкального фольклора между собой; 

- в единстве словесного, музыкального и двигательного (хореографического) 

элементов.  

Отличие народной музыки от профессиональной: 

1) устная традиция бытования (не записывается); 

2) коллективное творчество (неавторское; «многократное творчество» - на протяжении 

многих поколений); 

3) вариантность напевов и текстов (изменение напевов и текстов при исполнении); 

4) примитивные, самодеятельные методы исполнения (специально не обучаются); 

5) светский характер (нецерковный); 

6) практическое, утилитарное предназначение (не исполняется просто так по чьему-

либо желанию; предназначается для чего-либо); 

7) национальный характер (связь с определенными этническими группами населения). 

Жанровая классификация музыкального фольклора  

Существуют разные принципы классификации музыкального фольклора, например: 

по предназначению по социальному признаку по средствам исполнения 

- обрядовый, предполагающий 

особое, «магическое» назначе-

ние (календарные и свадеб-

ные песни, похоронные пла-

чи и др.); 

- бытовой, необрядовый (ко-

лыбельные песни, эпические 

сказания, танцы, лирические 

песни и т.п.). 

- крестьянский фольклор; 

- городской; 

- солдатский; 

- казачий; 

- рыбачий; 

- старообрядческий; 

- семейный; 

- студенческий; 

- детский и т.п. 

- вокальные жанры (песни, плачи 

и др.); 

- инструментальные жанры (ин-

струментальные наигрыши, ко-

локольные звоны и др.);  

- вокально-инструментальные 

(песни под аккомпанемент, тан-

цы с пением и др.). 

 

Взаимодействие фольклора с профессиональным искусством 

Композиторы активно используют народный материал, преобразуя его различными 

способами. 

Способы композиторской работы с фольклорным материалом: 

цитирование 
обработка 

(в широком смысле) 
стилизация 

Перенесение  подлинного 

народного напева  (часто 

кратковременно звучащее) в 

авторское сочинение. 

Дополнение народной  

мелодии композиторскими прие-

мами разной степени сложности 
(сочинение дополнительных голосов, 

гармонизация, вариации, свободная 

фантазия на народную тему и пр.). 

Авторское, композитор-

ское сочинение, подра-

жающее по стилю 

народному стилю  

или жанру. 
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Примечание: музыкальные примеры приведены из числа образцов, помещенных в «Хресто-

матии» - сборнике примеров для заучивания наизусть по курсу НМК. 

Трудности при изучении музыкального фольклора 

Главная трудность - длительность периода дописьменного существования и развития 

музыкальной культуры, на протяжении которого формирова-

лись наиболее фундаментальные черты народной музыки.  

Направления исследования, помогающие фольклористам:  

а) теоретически и косвенно, исходя из аналогий в смежных областях;  

б) по сохранившимся письменным и материальным источникам (трактаты о музыке, 

свидетельства путешественников, летописи, музыкальные ин-

струменты и рукописи, археологические раскопки);  

в) по непосредственным данным устной музыкальной традиции (это обязательная 

часть фольклорных традиций каждого народа), способной хра-

нить в себе формы и творческие принципы тысячелетней давно-

сти.  

Другие трудности изучении народной музыки: 

- невозможность применения к ней профессиональных музыковедческих категорий 

(формы, лада, ритма, жанра и т. д.), так как они часто не совпадают с традиционными для 

национальных культур понятиями, классификациями и с народной терминологией; 

- народная музыка почти никогда не существует в чистом виде, вне связи с опреде-

ленными действиями (трудовыми, обрядовыми, хореографическими), с социальной обста-

новкой и др. 

Народное творчество - продукт не только художественной, но и соци-

альной активности народа. Отсюда изучение народной музыки не может 

ограничиваться лишь познанием ее музыкального строя. Обязательным 

условием является осмысление специфики ее существования в обществе. 

  

примеры 

 Р. Шуман. «Марш да-

видсбюндлеров» (цитата напе-

ва нем. нар. танца «Гросфа-

тер»). 

 М.П. Мусоргский. Хор 

«Слава на небе солнцу высо-

кому» из оп. «Борис Году-

нов» (цитата рус. нар. подб-

людной песни «Слава»). 

 Н.А. Римский-Корсаков. 

Хор «Ай, во поле липенька» 
(цитата одноименной рус. хоро-

водной песни). 

 М.И. Глинка «Арагонская 

хота» (цитата мелодии исп. нар. 

танца хота). 

 Л. Бетховен. Обработки народ-

ных песен (немецких, английских, 

шотландских, славянских и др.). 
 И. Брамс. Венгерский танец № 

1, g-moll (основная тема – венг. нар. 

песня «Данко»). 

 М.И. Глинка «Камаринская» 
(рус. нар. песни «Из-за лесу, лесу 

тёмнова» и «Ти ня ты ко мне, молой-

чик, приходил») 

  Д.Д. Шостакович «Невеста 

моряка» (обработка для баса и ор-

кестра английской нар. песни «Дуй, 

ветер с севера»). 

 Ф. Шуберт. Песни, 

например, «Форель» 
(стилизация нем. нар. ме-

лодий). 

 Ж. Бизе. Опера «Кар-

мен» (стилизация и цити-

рование испанских нар. 

мелодий). 

 А.П. Бородин. Хор 

поселян из оп. «Князь 

Игорь» (стилизация рус-

ской протяжной песни). 

 П.И. Чайковский. По-

лонез из оп. «Евгений 

Онегин» (стилизация 

польского танца).  
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РАЗДЕЛ 1.  

НАРОДНАЯ МУЗЫКАЛЬНАЯ КУЛЬТУРА   

ЗАПАДНОЕВРОПЕЙСКИХ СТРАН 

 

 

Политическая карта Западной Европы 
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НАРОДНАЯ МУЗЫКАЛЬНАЯ КУЛЬТУРА  

ГЕРМАНИИ, АВСТРИИ, ШВЕЙЦАРИИ 

 

Карта и государственные флаги Германии, Австрии, Швейцарии 

? 1) Знать столицы Германии, Австрии, Швейцарии. 

? 2) Знать страны, с которыми граничат эти крупнейшие немецкоязычные государства. 

Общие сведения 

Интерес к собственному национальному фольклору проявляется в начале 19 в. (сказки 

братьев Гримм, и др.). 

В быту – движение лидертафель - мужских самодеятельных хоровых обществ (осно-

ватель этого движения - К.Ф. Цельтер, учитель Ф. Мендельсона). 

Любовь к национальной культуре, развитие народных традиций сохраняются в обществе и 

поныне. Любительские музыкальные кружки, танцы, костюмы и пр. Яркий пример – бавар-

ский фестиваль «Октоберфест» (с 1810 г.). 

Жанры музыкального фольклора (общая характеристика) 

Вокальные (ансамблевое, хоровое пение) и инструментальные (чаще ансамблевое ис-

полнение); песенные (нередко с танцевальным характером) и танцевальные (танец - основа 

немецкой народной музыки). Широко распространены не только национальные танцы, но и 

заимствованные из других стран Европы. 

Инструментарий 

Аккордеон, гармонь, духовые (кларнет, флейта), ци́тра (струнный щипковый музыкаль-

ный инструмент), скрипка. 

Ладовая основа мелодий 

Диатоника; опора на натуральный мажор. 
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Интонационные особенности мелодий 

Основные признаки немецкой народной песни - четко построенная мелодия, преобла-

дание устойчивых ступеней лада, движения по звукам тонического трезвучия, маршевые и 

танцевальные ритмы. 

Метро-ритмические особенности 

Размеры: 2/4; 3/4; 6/8. 

Ритмы: простой, четкий ритм; пунктирный ритм. 

Характеристика национальных жанров 

Лид (песня) – немецкая народная песня (застольная, охотничья, крестьянская, песня-

странствие, сословная и др.) поется преимущественно открытым звуком, преобладает высо-

кая тесситура.  

В сельских общинах и домах горожан было распространено пение небольшими ансам-

блями (в том числе и семейными), поэтому немецкие народные песни по преимуществу 

многоголосны. Сначала тему вел запевала, затем второй голос вступал в терцию либо сек-

сту, отставая на два-три слога, потом присоединялся третий - высокий, чаще мужской го-

лос, певший в горловой манере, наконец, над основной мелодической линией возникал под-

голосок - дискант или сопрано.  

Сословная песня (рассказывает об определенной профессии: мельник, угольщик, рудо-

коп, пахарь, жнец, дровосек, сапожник, каменщик, рыбак, доктор, музыкант и др.) имела 

четкую структуру: сначала называлась профессия, описывались ее атрибуты и действия, 

обосновывалась социальная значимость. Сословные песни преимущественно одноголосны, 

что выражает индивидуалистский принцип культуры немцев. 

Преобладал маршевый или танцевальный пунктирный ритм, затактовое начало, квар-

товые интонации, активная мелодия, движущаяся по звукам тонического трезвучия. 

Ле́ндлер – крестьянский танец, предшественник вальса - медленный, величавый танец 

в размере 3/4, основанный на кружении пар. Его танцевали не только крестьяне и рабочие в 

сельской местности, но также представители буржуазии и дворянства в городах. 

Гросфа́тер (первоначально - «гросфатертанц») – шуточный семейный (поначалу свадеб-

ный) танец с пением. Первый раздел танца – спокойный на 3/4 (певшийся на слова: «Когда де-

душка выбрал в жены бабушку, Он был женихом»). Второй раздел – более подвижный (2/4). 

Полька – быстрый танец; чешского происхождения. Быстро стала народным танцем в 

разных странах Европы. Особенности жанра: жизнерадостный характер, размер 2/4, простой, 

четкий ритм мелкими длительностями, пунктирный ритм. Особенно широко полька распро-

странена в Баварии. 

Йодль (йодлер) – (от нем. «петь с переливами, на тирольский лад»), жанр народных песен 

у альпийских горцев (в Австрии, Швейцарии, Южной Баварии), с рефреном в форме вокали-

за. Вокализ исполняется в своеобразной манере на одних гласных с характерным частым и 

резким переходом из низкого грудного регистра в головной (фальцет), на широких интерва-

лах и разложенных аккордовых звуках. В низком регистре певец вокализирует на гласных а, 

о, в высоком – на е, и. 
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НАРОДНАЯ МУЗЫКАЛЬНАЯ КУЛЬТУРА  

АНГЛИИ, ШОТЛАНДИИ, ИРЛАНДИИ 

 
Карта и государственный флаг  

Соединенного королевства Великобритании и Северной Ирландии 

? 1) Знать отличие в следующих терминах:  

«Англия», «Великобритания», «Соединённое Королевство». 

? 2) Знать столицы и главные города Англии, Шотландии, Ирландии. 

Общие сведения 

В ходе исторического развития неизбежно происходило сближение местных песенных 

стилей, английский, ирландский, шотландский, валлийский фольклор вырабатывали общие 

качества. Отличительные особенности музыкального фольклора этого региона словно отра-

жает особенности природного климата и ландшафта этого региона: сдержанность, «холодно-

ватость», «туманность», поэтичность музыкального колорита. 

Жанры музыкального фольклора (общая характеристика) 

Песенные жанры (сольное и ансамблевое исполнение, где нередко присутствуют эле-

менты многоголосия, причем некоторые жанры полифонической, имитационной природы); 

инструментальные (возникли из пастушьих наигрышей и охотничьих сигналов; шествия под 

аккомпанемент волынок и барабанов); танцевальные жанры. 
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Инструментарий 

Волынка, кельтская арфа, кельтская гитара, жи́га (примитивная скрипка), пайп (шотланд-

ская свирель), деревянные флейты, те́йбор (барабан), бодра́н (ирландский бубен). 

Ладовая основа мелодий 

Ионийский, дорийский, миксолидийский лады; пентатоника (особенно в шотландской 

и ирландской песенности, а также в древнейших пластах английского фольклора). 

Интонационные особенности мелодий 

Поступенное движение, секундово-терцовые обороты. 

Метро-ритмические особенности 

Как правило, английская музыка (особенно танцевальные мелодии) подчинена четко-

му метрическому строению. 

Размеры: используются главным образом «регулярные» размеры: 2/4, 4/4, 6/8, 

12/8, 3/4 (переменные размеры и 5/4, 7/8 - встречаются относительно 

редко). 

Ритмы: триольные, синкопированные ритмы, пунктирные ритмы (в том числе об-

ратный пунктир - ). 

Характеристика национальных жанров 

Баллада – песня, повествующая о некоем (чаще всего драматическом или трагиче-

ском) событии. Один из главных жанров английского фольклора. Сформировалась в Англии 

в конце 15 в.  

Тематика: героические подвиги (часто о войнах между шотландцами и англича-

нами); несчастная любовь (коварство, измена). Герои действуют во 

имя любви, находятся во власти ненависти или ревности. 

Особенность текстов: текст баллады часто изложен в виде диалога; используются 

повторы строк, рефрены, поэтические символы, красочные эпитеты. 

Особенности напева: спокойный темп, повествовательный характер мелодии. 

«Зелёные рукава» или «Green sleeves» – самая известная из английских баллад. Авторство песни приписывают 

королю Генриху VIII, якобы посвятившему ее своей возлюбленной 

Анне Болейн. 

Кэтч  («песня-ловитка» от англ. «catch» - «ловить, подхватывать») – юмористическая 

песня-канон, где голоса, вступая, будто подхватывают напев.  

Жига (джига) – шотландский народный танец (по названию инструмента, на которой ис-

полнялось музыкальное сопровождение танца). Разновидности: быстрая, в размере 12/8 (муж-

ская) и более спокойная, в размере 9/8 (женская). Ритм однообразный. 

Хорнпа́йп – флотский мужской танец кельтских народов Британии и Ирландии; со-

провождается игрой на свирели (пайп). Подвижный, в размере 2/4 или 4/4 (до 18 в. – трех-

дольный метр); разнообразный ритм; синкопированный ритм. 

Интересно, что явные черты хорнпайпа (в ритмике и хореографии) имеет 

народный танец русских матросов «Яблочко». 
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НАРОДНАЯ МУЗЫКАЛЬНАЯ КУЛЬТУРА 

НОРВЕГИИ  

 

Карта и государственные флаги Скандинавских стран 

? 1) Знать, какие страны относятся к Скандинавским. 

? 2) Знать столицы Скандинавских стран. 

? 3) Знать страны, с которыми граничит Норвегия. 

Общие сведения 

Норвегия в отличие от многих других европейских стран имеет непрерывную тради-

цию народной музыки, долгое время передаваясь от поколения к поколению.  

Норвежская народная музыка (как вокальная, так и инструментальная) обычно испол-

няется соло. 

Инструментарий 

Хардингфе́ле (норвежская скрипка; имеет 4 или 5 нижних, резонаторных струн, которые проходят 

через подставку и под грифом), козий рог, лур (деревянный рожок), му́нхарп (варган), свирели и др. 

Музыка, которая исполняется на народных инструментах разнообразна 

- наигрыши, аккомпанемент к танцам. 

Ладовая основа мелодий 

Наиболее характерны:  

- трёхзвучный звукоряд-трихорд ( ступени: I-VII-V); 

- переменный лад; 

- семиступенные лады: лидийский, дорийский, фригийский лады. 

Интонационные особенности мелодий 

Секундово-терцовые обороты, сочетание секундовых ходов и тритоновых последова-

ний, наслоение терций (до септаккорда и нонаккорда); в каденциях – терцовое опевание Т 

или терцовый нисходящий ход ( ступени: III-I).  
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Использование мелизмов (форшлаги, морденты, трели), особенно в инструменталь-

ных наигрышах. 

Метро-ритмические особенности 

Разнообразный ритм: пунктирный, триольный, синкопированный; иногда очень слож-

ный (особенно в инструментальных наигрышах). 

Характеристика национальных жанров 

Песни ска́льдов – лирико-эпические песни народных сказителей.  Неторопливый темп, 

повествовательная мелодия. 

Веснянки – песня призыва весны. Особенности: размер 6/8, пунктирные ритмы: 

 

 

Куло́к – пастушьи горные «песни-призывы». Это преимущественно инструментальные 

наигрыши на рожке, которым пастух в горах сзывает стадо. Разнообразный ритм, мелизмы. 

Ха́ллинг – мужской сольный танец под аккомпанемент хардингфеле; четный размер 

(2/4). Особенность - акробатические элементы в хореографии и неожиданная смена характе-

ра движения. 

 Га́нгар – танец-шествие, обычно исполнялся на деревенских свадьбах; умеренный 

темп, размер 6/8.  
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НАРОДНАЯ МУЗЫКАЛЬНАЯ КУЛЬТУРА 

 ИСПАНИИ  

 

Карта Испании (с областями) и государственный флаг  

? 1) Знать название полуострова, на котором располагается Испания. 

? 2) Знать столицу Испании. 

? 3) Знать названия регионов Испании. 

? 4) Уметь перечислить крупные города Испании. 

Общие сведения 

Испания состоит из ряда замкнутых областей, значительно отличающихся по стилю 

музыкального фольклора.  

Баскония (страна Басков) - сурово-мужественная мелодика и сложный ритм.  

Кастилия - старинные плавные напевы со сложным ритмом.  

Каталония - фольклор и язык близки французскому Провансу.  

Арагония - радостные, оживленные (преимущественно в мажорном ладу) напевы; та-

нец хота.  

Андалусия - сильны мавританско-цыганские влияния: лады с увеличенными секунда-

ми, сложная мелизматика, хроматизмы, полиритмия; особая манера «гор-

лового» пения, и особенный, повышенно-экспрессивный, страстный ха-

рактер исполнения. 

Инструментарий 

Гитара, кастаньеты, чирỳла (продольная флейта), чистỳа (гобой) и др. 

Испанская гитара имеет 6 струн, настроенных по квартам с большой терцией по сере-

дине: e-a-d1-g1-h1-e2:  

                                   

 

В исполнении характерен особый, экс-

прессивно-энергичный стиль гитарного 

«боя» и использование созвучий с се-

кундами. 
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Жанры музыкального фольклора (общая характеристика) 

Главная особенность испанского музыкального фольклора – 

тесный синтез пения, танца и инструментального исполнительства. 

 

Фламе́нко (предположительно от арабского «феламенгу» - «крестьянин-беженец») - это особый фольк-

лорный стиль, преимущественно цыганского происхождения 
(переплетенный с восточными арабскими напевами и с долей влияния ви-

зантийских и индийских корней). 

Фламенко сложился к концу 18 в.; центр – Андалусия. 

Фламенко  является одним из символов испанской культуры.  

Основа фламенко – стихийность (импровизация, внутренний огонь исполнителей). 

В исполнении объединяется 5 элементов: 

- пение; 

- танец; 

- сольная гитарная музыка; 

- ритм (хлопки, стук каблуков, гитарный бой, кастаньеты); 

- речитация.  

 

Ка́нте хо́ндо (от исп. «глубокое пение», т.е. пение в серьезном, драматическом стиле) - древней-

ший и наиболее чистый пласт музыки и поэзии фламенко. Для канте хондо характерно соль-

ное пение со свободным (вне ритма) распевом текста и обильными мелизмами, «воплями» 

(восклицания «aй» и др.).   

Ладовая основа - фригийский оборот и цыганская гамма (дважды гармонический ма-

жор). 

Тематика (в песнях фламенко мало слов, тексты незамысловаты): любовь, тоска, ковар-

ство, измена, безысходность, судьба; смерть (в символических образах). 

Ладовая основа мелодий 

Складу испанских мелодий свойственно заключение на доминанте. Доминанта явля-

ется как бы «центром притяжения» интонационного развития. К этому «центру» устремля-

ются два тетрахорда – снизу и сверху, доминантовый тон их объединяет. Нижний тетрахорд 

обычно мажорный, верхний – минорный, что при большой роли доминанты всему ладу при-

дает фригийский оттенок. 

Интонационные особенности мелодий 

В основном поступенное движение, обильная мелизматика. 

Метро-ритмические особенности 

Характерная особенность испанского фольклора - живость и гибкость ритма. На севе-

ре – это сложные, переменные ритмы, преимущественно 5/8, 5/4 (с чередованием сочетаний 

2+3 и 3+2). На юге ритмы более простые – со счетом на три, но отличаются разнообразием в 

акцентировке, синкопировании и прочим (например, в танцах хота, поло, сегедилья и др.). 

Характеристика национальных жанров 

Болеро́ – энергичный (умеренного темпа) трехдольный танец.  

Характерный ритм: 
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Инструментальное сопровождение танца: гитара и барабан; танцующие поотбивают 

на кастаньетах сложные триольные ритмы. 

Хо́та – оживленный, энергичный парный танец в трехдольном метре; танцоры ис-

пользуют кастаньеты. 

По́ло – южно-испанский (андалусский) танец в трехдольном метре 3/8 с упругим рит-

мом. Сопровождение – кастаньеты, хлопки в ладоши и притопывание. Мелодии отличаются 

интонационной напряженностью.    

Сегиди́лья – подвижный, жизнерадостный танец с пением; размер 3/4; тексты пре-

имущественно лирического или шутливого содержания. Для мелодий типичен мажор, иногда 

чередующийся параллельным минором. Аккомпанирующие инструменты - кастаньеты, гита-

ры, мандолины; иногда участвуют флейты и барабаны. 

Хабане́ра – (буквально: «гаванская»; Гавана - столицы Кубы) танец на 2/4, близкий к танго. 

Завезен из южно-американских колоний Испании. Особенность: своеобразное сочетание 

пунктирного ритма в аккомпанементе и триолей на сильную долю в мелодии: 

мелодия: 

бас: 
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НАРОДНАЯ МУЗЫКАЛЬНАЯ КУЛЬТУРА  

ИТАЛИИ  

 

Карта Италии (с провинциями) и государственный флаг  

? 1) Знать название полуострова, на котором располагается Италия. 

? 2) Знать столицу Италии. 

? 3) Знать страны, с которыми граничит Италия. 

? 4) Уметь перечислить крупные города Италии. 

Общие сведения 

Итальянцы – наследники культуры великих и малых народов (греки, этруски, рим-

ляне, галлы), населявших разные районы Апеннинского полуострова. В итальянском фольк-

лоре ощущаются кельтские, славянские, арабские, греческие, испанские и византийские вли-

яния.  

Итальянские народные песни очень отличающихся от региона к региону. Например, 

на севере страны распространены баллады, имеющие под собой кельтскую основу. Здесь ти-

пична военная, семейная, сентиментальная тематика.  

Для юга страны более характерны шутливые, игривые песни, в которых выражались 

мечты и любовные переживания, песни, воспевающие красоту природы или семейные цен-

ности, а также душещипательные песенные истории, рассказывающие о судьбе эмигрантов. 

Для музыкального фольклора Италии в целом характерны яркая эмоциональность, бо-

гатое мелодическое начало, разнообразие ритмики, высокая певческая культура и мастерство 

инструментальных ансамблей. 
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Жанры музыкального фольклора (общая характеристика) 

Народную музыку Италии в первую очередь представляют песни.  

Как иронично говорят о себе сами итальянцы: «Если и существует что-то, что 

мы умеем делать хорошо, то это – сочинять и петь песни».  

Италия в течение столетий оставалась аграрной страной, поэтому народная песня тес-

но связана с земледельческим образом жизни. 

Инструментарий 

Гармонь, мандоли́на (струнный щипковый инструмент), тамбури́н (бубен с металлическими пла-

стинками), гитара, скрипка, кастаньеты. 

Ладовая основа мелодий 

Диатоника: мажор, минор.  

Интонационные особенности мелодий 

Плавность, выразительность, певучесть мелодий, закругленные фразы.  

Метро-ритмические особенности 

Размеры: чаще всего 3/8, 6/8, 9/8, 12/8. 

Триольные ритмы. 

Характеристика национальных жанров 

Баркаро́ла (от итал. «барка» - лодка; песня лодочника) – песня венецианских гондольеров. 

Характерные черты: размер 6/8, лирический (нередко с оттенком меланхолии или светлой 

мечтательности) характер, обычно минорный лад; мягкое, плавное движение мелодии; в ак-

компанементе - мерное покачивание в однообразном ритме, напоминающем плеск волн или 

взмахи весла.  

Неаполитанская песня (песня южного региона Кампания) – особый жанр итальянской пес-

ни. Характерные черты: выразительная, пластичная мелодия, лирический, грустный или ве-

селый характер; аккомпанемент - мандолина, гитара или неаполитанская лютня.  

Некоторые из самых известных неаполитанских песен: «Санта Лючия» (муз. Т. Кот-

трау, 1848), «Фуникулер» (муз. Л. Денца, 1880), «Мое солнце» (муз. Э. ди Капуа, 

1898), «Вернись в Сорренто» (муз. Э. де Куртис, 1902), «Влюбленный солдат» (муз. 

Э. Канио, 1915). 

Таранте́лла (название от названия города Таранто) – самый известный из итальянских 

народных танцев; исполняется парами, реже – соло. Особенно распространен в южных реги-

онах (Калабрия, Сицилия, Неаполь). Сопровождение - гармонь, тамбурин (в Сицилии и ка-

станьеты); к инструментальному ансамблю нередко присоединяется вокалист (пение «с го-

ворком»); тексты задорные, шуточные. 

Характерные черты тарантеллы: живой характер, подвижный темп, размер 6/8, 9/8, 

12/8; мелодия простая, с повторяющимися мотивами в узком диапазоне, напоминающими 

«вращение» вокруг одного звука; однообразный ритм:       
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НАРОДНАЯ МУЗЫКАЛЬНАЯ КУЛЬТУРА  

ВЕНГРИИ  

 

Карта и государственный флаг Венгрии 

? 1) Знать столицу Венгрии. 

? 2) Знать, как выглядит государственный флаг Венгрии. 

? 3) Знать страны, с которыми граничит Венгрия. 

Общие сведения 

Венгрия имеет богатую музыкально-танцевальную традицию. Она крайне разнооб-

разна и включает в себя черты музыкальной культуры соседних стран и регионов - Румынии, 

Словакии, Моравии (восточная часть Чехии). 

Традиционный венгерский фольклор исследователи разделяют на «старый», сформи-

ровавшийся в крестьянской среде до 18 в., и «новый», преимущественно городской, возник-

ший на рубеже 18-19 вв..  

Они имеют свои отличительные особенности: 

«Старый стиль» 

венгерской народной музыки 

«Новый стиль» 

венгерской народной музыки 

1) одноголосие; ладовая основа – пентатоника, без 

полутонов;  

2) небольшой диапазон; мелодия начинается с более 

высокой ноты и кончается в заключительной строке 

на более низкой ноте; 

3) каждый напев состоял из двух частей, причем вто-

рая половина повторяла первую квинтой ниже;  

4) мелодии имели относительно ровный, спокойный 

темп;  

5) мелодии богато украшались мелизмами и варьиро-

вались певцами.  

1) мелодии часто основывались на средневековых 

церковных ладах или мажорном ладе; 

2) диапазон мелодий более широкий; движение 

основано на повторах, дугообразное строение 

напева;  

3) строение напева напоминает сочетание запева и 

припева;  

4) темпы и ритмы скорее танцевальные;  

5) ощущаются «невенгерские» музыкальные влия-

ния и влияние венгерской популярной музыки 19 в. 
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Инструментарий 

Скрипка, цимба́лы (струнно-ударный инструмент). 

Жанры музыкального фольклора (общая характеристика) 

Вербунко́ш (от нем. «вербовка») – первоначально жанр, а позднее и стиль венгерской му-

зыки конца 18 - 1-й пол. 19 вв. 

Зарождение связано с вербовкой новобранцев в армию, которая сопровождалась тан-

цами и музыкой. В основе вербункоша лежал мужской танец вербунк (предшествен-

ник ча́рдаша), который, прищелкивая шпорами, исполняли офицеры и солдаты. 

Музыка вербункоша исполнялась, как правило, цыганскими ансамблями (обычно в 

составе двух скрипок, контрабаса и цимбал). 

Характерные черты стиля вербункош: 

- ладовая основа – звукоряд с двумя ув.2. (так называемая «венгерская» или «цыган-

ская» гамма); 

- обилие украшений и фигураций в мелодии; 

- ритмическое разнообразие (триоли, синкопы, обычный и обратный пунктирные рит-

мы); 

- особый вид кадансов: опевание тоники (как правило в пунктирном ритме: I-II-I-VII-I); 

- структурная чёткость (обычно квадратность).;  

- чередование широких, напевных мелодий в медленном темпе с разделами в стреми-

тельно быстром темпе. 

Одна из известных мелодий в стиле вербункош - «Марш Ракоци» («Ра-

коци-марш») венгерского композитора Я. Бихари. Её использовали в 

своих произведениях Ф.Лист и Г.Берлиоз.  

 

Ладовая основа венгерских мелодий 

Пентатоника, лады с двумя ув.2 («венгерская» гамма или «цыганская» гамма). 

Интонационные особенности  

Обильная мелизматика; особый вид кадансов (опевание Т в пунктирном ритме). 

Метро-ритмические особенности мелодий 

Ритмическое разнообразие: триоли, синкопы, пунктирный ритм (в т.ч. обратный пунк-

тир): 

 

Характеристика национальных жанров 

Ча́рдаш (название - от венг. слова «чарда» - «корчма», «постоялый двор») – народный парный 

танец в размере 2/4 или 4/4. Состоит из 2-х контрастных частей: торжественного медленного 

вступления (ла́шшу) и быстрой части (фри́шки). Фришка часто начинается медленно, но, по-

степенно ускоряясь, достигает стремительного темпа.  

Вербункош является одним из музыкальных символов Венгрии.  

Именно его  ладовые, мелодические и др. особенности профессиональные композиторы 

используют для создания яркого национального, «венгерского» колорита в своих произ-

ведениях. 
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НАРОДНАЯ МУЗЫКАЛЬНАЯ КУЛЬТУРА  

ПОЛЬШИ 

 

Карта (с воеводствами) и государственный флаг Польши 

? 1) Знать столицу Польши. 

? 2) Знать, как выглядит государственный флаг Польши. 

? 3) Знать страны, с которыми граничит Польша. 

Общие сведения 

Польская музыкальная культура – одна из древнейших славянских музыкальных 

культур. Общность с песнями древних славянских народов проявляется в песенных образах, 

интонациях, попевках и ладовых особенностях старинных польских мелодий.  

Славянские народы: восточные славяне (русские, белорусы, украинцы), западные славяне 

(поляки, силезцы, чехи, словаки, кашубы, моравы, лужичане), южные славяне (болгары, сер-

бы, хорваты, босняки, македонцы, словенцы, черногорцы). 

Народная польская музыка одноголосна.  

Жанры музыкального фольклора (общая характеристика) 

Для польской народной музыки типична тесная связь песни и танца; народные напевы 

представляют собой танцевальные мелодии.  

Для танцевальной польской музыки характерна смена медленного движения и быст-

рого; раздел танца в быстром движении строится на варьировании той же мелодии. 

Инструментарий 

Струнные смычковые – скри́пица (маленькая скрипка), ма́занка (грушевидная скрипка), 

ге́нсле (овальная скрипка), колёсная лира и др.  

Духовые – лига́вка (деревянный рог), басу́н (дудочка из клёна), дуда́ (волынка). 
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Ударные – клеко́тки (деревянные трещотки), бубны, бурчибас (барабан с «хвостом» из конских 

волос).  

Инструментальная музыка получила широкое распространение в народном быту. 

Странствующие народные музыканты и инструментальные ансамбли в средние 

века были постоянными участниками деревенских празднеств и гуляний.  

Ладовая основа мелодий 

Старинные песни - трихордовые попевки, пентатоника. 

Более поздний фольклор - мажор и минор с лидийской квартой (с IV© ступенью), пе-

ременный лад. 

Интонационные особенности мелодий 

Движение по звукам аккорда в сочетании с гаммообразным. 

Метро-ритмические особенности 

Размеры 3/4, 2/4; дробление долей, пунктирный ритм, синкопированный; акценты на 

слабых долях такта. Встречаются и другие ритмы – в старинных думах, обрядовых и кре-

стьянских трудовых песнях.  

Характеристика национальных жанров 

Песни (бытовые, крестьянские, исторические) отличаются певучестью. Многие песен-

ные напевы носят танцевальный характер. 

Танцы: старинные танцы были неразрывно связаны с обрядами, календарными игра-

ми, началом и концом полевых работ, семейными торжествами. Польские танцы массовые. 

Характерная черта -  театральная яркость, декоративность.  

Польский народный танец преимущественно парно-массовый, исполняется он любым 

количеством пар, чаще чётным. В отдельных областях есть танцы мужские и женские. 

Некоторые танцы до сих пор исполняются под пение, но чаще – под аккомпанемент 

ансамбля народных инструментов, в который входят скрипки, ко́бзы, фуя́рки, контрабас. 

В рождественские праздники в каждом доме были обязательны танцы 

ряженых. Свои танцы имела пасхальная неделя. В день Ивана Купалы 

молодежь водила хороводы вокруг костров. 

Ходзо́ны (от польск. «хождение») – крестьянский танец, предшественник полонеза. Размер 

– трехдольный; для хореографии характерен скользящий шаг и сдержанная манера исполне-

ния. 

Полоне́з (от фр. «польский») - старинный торжественный танец – исполняется большим 

количеством пар. Это самый массовый польский танец празднично-горделивого характера. В 

полонезе танцующие пары двигаются по установленным правилами геометрическим фигу-

рам.  

Темп – умеренно-медленный; музыкальный размер – 3/4;  

ритмический рисунок: или 
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Во всех областях Польши народный полонез танцевали с припевками. Спевший самый кра-

сивый куплет получал право вести танец. Его, в свою очередь, мог сменить через несколько 

фигур новый победитель. 

В XVIII веке полонез стал известен по всей Европе. Исполнялся как 

правило в начале балов, подчёркивая торжественный, возвышенный 

характер праздника. 

Мазу́рка (название произошло от жителей Мазовии - мазуров, у которых впервые появился этот та-

нец) – задорный крестьянский танец в быстром темпе; музыкальный размер - 3/4 или 3/8. 

Особенность ритма - частые резкие акценты, смещающиеся на вторую, а иногда и на третью 

долю такта; дробление долей пунктирным ритмом и триолями:  

 

В XIX веке мазурка получила распространение как бальный танец в 

странах Европы. 

Краковя́к (возник среди жителей Краковского воеводства - краковяков) – быстрый, темпера-

ментный парно-массовый танец.  Размер - 2/4; ритм острый, с частыми синкопами:   

В каденциях часто используется следующий ритм: 
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РАЗДЕЛ 2.  

НАРОДНАЯ МУЗЫКАЛЬНАЯ КУЛЬТУРА РОССИИ 

(русский музыкальный фольклор) 

 

 

Карта Российской Федерации 
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ВВЕДЕНИЕ. 

ОСОБЕННОСТИ РУССКОЙ ФОЛЬКЛОРНОЙ ТРАДИЦИИ 

Фольклор неотделим от истории народа, его жизни и социокультурного развития.  

Этапы исторического формирования русского народа: 

1) эпоха Киевской Руси (9 –13 вв.) - союзы восточно-славянских племен образовали 

древнерусскую народность; 

2) время Московской Руси (14 – начало 17 вв.) - формирование отдельных народно-

стей: великороссы, украинцы, белорусы (восточ-

ные славяне); 

3) со второй половины 17 в. великорусская народность начинает перерастать в рус-

скую нацию. 

Этапы развития национальной культуры: 

Древнерусская – великорусская – национально-русская 

Этапы формирования русского государства  

и территориального расселения русских: 

 
                         Русь в 9 – нач. 12 вв.                                            Образование Русского централизованного                

                                                                                                          государства (конец 13 - перв. пол. 16 вв.) 



31 

 

 
Российское государство во втор. пол. 16 в. 

 

 
Рост территорий России в 17 в. 
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Общие сведения о русском музыкальном фольклоре 

Инструментарий 

Струнные щипковые: гусли, балалайка. 

Струнные смычковые: колёсная лира (струнный инструмент, звуки на котором извлекаются 

трением маленького колеса о струны), гудо́к (смык), скрипка (была распространена в некоторых областях 

России, например в Курской и Смоленской областях). 

Старинная русская скрипка имеет три струны, настроенные по квинтам (напри-

мер, c, g, d) или квартам. Мелодию исполняют на первой струне d. Некоторые 

скрипачи опирали скрипку на колено, как при игре на гудке, или держали её на 

уровне груди. 

Духовые: волынка, жале́йка (пастушеский инструмент с раструбом из коровьего рога или бере-

сты), свирель (продольная флейта), куги́клы (многоствольная продольная флейта типа «флейты Пана»), 

рожок (мундштучный инструмент с коротким, нередко искривлённым стволом, имеющий игровые отверстие; 

изготавливается из бересты, клёна или можжевельника), сопѐль (деревянная продольная свистковая флейта, 

изготовленная из ивы), свистулька (глиняный свистковый инструмент в виде фигурки животного или чело-

века). 

Гармони: саратовская (с колокольчиками и сильным звуком; появилась в сер. 19 в.), хромка 

(двухрядная диатоническая гармоника; создана в Вологде в нач. 20 в.), и др. 

Ударные: бараба́нка (деревянная доска с отверстиями посередине), бубен, бубенец, дрова́ (раз-

новидность ксилофона; «поленца» собирались на верёвку и вешались на шею), колокол, ложки, погре-

мушка, ру́бель (рифлёная доска для глажения белья), трещо́тка. 

Жанры песенного крестьянского музыкального фольклора  

(общая характеристика) 

Основа русского музыкального фольклора – песенная (и, как правило, не предполагает ин-

струментального сопровождения).  

Инструментальная культура народного исполнительства развита меньше, чем в За-

падной Европе. 

Классификация песенных жанров2:  

 календарные песни 

 плачи 

 эпос 

 песни с движением 

 лирические песни 

 свадебные песни. 

 

 

                                                 
2 Напоминаем, что в данном пособии за основу взята классификации русского песенного фольклора, предло-

женная Ф.А. Рубцовым. Он выделает 3 основных жанровых группы: календарные и свадебные песни, былины и 

песни-баллады и песни, связанные с движением (игровые, хороводные и плясовые). 
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Национальные особенности русских напевов 

Ладовая основа мелодий 

В русской народной музыке сложились многообразные ладовые системы, включаю-

щие разное количество ступеней («малообъёмные» - до 4-х ступеней, «неполные» - 5-6 ступеней и 

«полные» - семиступенные и шире). Расстояние между ступенями звукорядов – от секунды (м.2, 

б.2) до кварты (ч.4). 

Примеры:   

 

 

Примечание: большинство ладов в русском фольклоре имеют минорное наклонение. 

Варианты ладовой основы: 

- сохранение одного лада; 

- ладовая переменность (с чередованием двух ладовых устоев). 

Интонационные и метро-ритмические особенности мелодий 

Общие (рисунок мелодии, интервалика): 

- опора мелодии на ч.5 (скачки на ч.5. и другие способы акцентирования данного ин-

тервала); 

- преобладание нисходящего поступенного движения; 

- секунтово-квартовые и секундово-терцовые обороты в мелодии. 

Частные (диапазон, ритм, темп): связаны с отличительными особенностями конкрет-

ных песенных жанров. 

Например, лирические песни имеют более широкий диапазон, разнообразны, развиты по мелодическому и рит-

мическому рисунку, а плясовые – узкий диапазон и повторяющиеся мелодические попевки и ритмоформулы. 

Особенности сочетания голосов 

В основе русского песенного фольклора лежит многоголосие (ансамблевое 

пение с сольным запевом и общим подхватом). 

Типы русского народного многоголосия: 

Подголосочный, полифонический тип 

(преобладает) 

Гомофонно-гармонический тип 

(в меньшей мере) 

Система самостоятельных мелодических линий 

- подголосков, оплетающих основную мелодию. 

«система горизонталей» 

Ведущая мелодия и второстепенные голоса, ко-

торые складываются в созвучия Т, S, D. 

«система вертикалей» 

 

Подголосочная полифония. Разновидности: 

1. Гетерофония – это такой принцип соотношения голосов, когда каждый из них, эпи-

зодически ответвляясь от унисона, воспроизводит вариант одной и той же мелодии. Такой 

склад характерен для западно-русской традиции, а так же для северных областей России (Смоленская, 

Псковская, Новгородская, частично Тверская; Архангельская, Вологодская, Вятская). 
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2. Пение с бурдоном – это многоголосие, где в один голос (чаще всего верхний) – ос-

новной (развивающий), а нижний – фон (бурдонирующий).  

3. Контрастная подголосочная полифония – это такой принцип соотношения голосов, 

когда нижний (или средний) голос – основа, а верхний – вспомогательный (орнаментальный 

подголосок).  

Если голоса разделяются, то периодически образуются трех-, четырехголосные, ино-

гда пятиголосные созвучия (но разделяются именно три основных голоса, когда много пою-

щих). Большое значение в таком пении приобретает гармоническая вертикаль, где часто зву-

чит скрытый параллелизм трезвучий. Встречается в Средней России, на Юге, в Поволжье, на Урале, в 

Сибири. 

4. Ленточное» многоголосие - предполагает двухголосную основу, где голоса движут-

ся параллельно (в терцию, иногда в кварту, квинту или в октаву), иногда сливаясь в унисон. 

Основной голос – нижний. Характерен: для Урала, Сибири, Среднего Поволжья, Приуралья, Средней Рос-

сии. 

Гомофонно-гармонический склад: 

Истоки народной гармонии - в звучании народных инструментов.  

В песенном творчестве гомофонно-гармонический склад свойствен песням позднего 

периода (19 в.), появившимся под влиянием западно-европейской музыки. Проявляется в ча-

стушках и городских песнях - во всем, что поется под аккомпанемент гармошки, балалайки или гита-

ры.  

К национальным особенностям гармонического склада относится плагальность (соче-

тание функций T и S).  

 

В народных песнях, как правило, гармонический склад сочетается с 

полифоническим (подголосочным). 
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КАЛЕНДАРНЫЕ ПЕСНИ И ОБРЯДЫ  

Время возникновения 

Календарные песни и обряды – один из древнейших пластов русского фольклора. Вре-

мя их возникновения - язычество. Земледельческие праздники порождены древним культом 

солнца. 

До нашего времени песни дошли через эпоху христианства, которое внесло в них свои 

особенности. Поэтому, в песенных текстах, во времени празднования и традициях годово-

го земледельческого круга часто можно заметить соединение языческих и христианских 

верований. 

Предназначение 

Обеспечение хорошего урожая. 

Русский народ – народ земледельцев, поэтому ежедневная забота об урожае – основа его 

жизни. 

Отличительные особенности 

1) магическое значение; 

2) приуроченность к определенной дате календаря (отсюда – само 

название данной группы песен). 
В народе эти песни называют по времени года (весенние, летние, осенние, зимние), по названию празд-

ников (святочные, масленичные, купальские и т.п.), по предназначению (колядки, веснянки, гадальные и пр.). 

 

Годовой земледельческий круг обрядов и праздников 

Календарные праздники и обряды возникли в эпоху язычества (когда на Руси не было 

календарей) и даты их празднования связаны с астрономическими и природными явлениями, 

например, с днями зимнего и летнего солнцестояния или весеннего и осеннего равноден-

ствия и пр.  

Зимние праздники и обряды 

Зимние святки 

Время празднования: 7 – 19 января по новому стилю (по старому стилю с 25 декабря по 6 

января). 

25 декабря – день, когда начинает прибавляться длительность светового дня и 

«год поворачивает на лето». В язычестве это день рождения Даждьбога – од-

ного из верховных богов славянского пантеона. 

Святочные традиции: 

- колядова́ние (обход дворов с ритуальными поздравительными песнями); 

- ряжение (переодевание в образы священных животных – козы, медведя и журавля, в 

фантастических существ и т.п.); 

- обход полей (с особыми заговорами для обеспечения будущего хорошего урожая); 

- молодежные посидели, игры; 

- святочные гадания девушек. 

Жанры святочных песен: 

Колядки – обрядовые зимние поздравительные песни. Название жанра происходит от имени 

Коляда. Это славянский бог, олицетворяющий Зимнее, Молодое Солнце.  
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Колядки поются громким, зычным голосом. В текстах - пожелание хорошего урожая, 

здоровья и благополучия (встречаются тексты и с шуточными угрозами). Считается, что все 

пожелания, прозвучавшие в эти святые дни (на святки) обязательно сбудутся в новом году.  

Напевы колядок простые, в небольшом диапазоне.  

Хозяевам дома за спетые колядки обязательно одаривали поющих чем-нибудь съест-

ным (пироги, домашняя колбаса и пр.). 

Подблюдные песни – песни, сопровождающие подблюдные гадания. В каждом купле-

те текста зашифровано предсказание на будущее (замужество, отъезд, богатство, бедность, бо-

лезнь и т.д.). Припев – «ключ», замыкающий предсказание на человеке, чью вещицу вытащи-

ли с блюда во время пения куплета. 

Примеры: 1) «Катилося зерно по бархату. 

Прикатилось зерно ко яхонту. 

(к замужеству) 

Мы кому поём – тому сбудется. Слава! 

Сбудется да не минуется. Слава!» 

2) «Мышь бежит, сто рублей тащит. Свят вечор! 

(к богатству) 

Кому спели – тому добро. Свят вечор! 

Сбудется да не минуется. Свят вечор!» 

Масленица («сырная» или «сыропустная неделя») 

Праздник олицетворяет прощание с зимой, проводы зимы. 

Время празднования: срок празднования масленицы – передвижной (меняется каждый 

год и высчитывается по лунному календарю; связан со сроками празднования православной Пасхи).  

Начало масленичной недели – за 8 недель до Пасхи (февраль – март). Масленица длится 1 

неделю, затем следует 7-недельный Великий пост и Пасха. 

Считается, что первоначально масленица была связана с днем весеннего солн-

цеворота (21 марта - день весеннего равноденствия, когда уравнивается продол-

жительность дня и ночи), но с принятием христианства она стала предварять 

Великий пост и зависеть от его сроков. 

Названия дней масленицы: 

- Понедельник – «встреча» (мастерили из соломы чучело Масленицы, ставили на горе или на площади; 

хозяйки начинали стряпать блины). 

- Вторник – «за́игрыш» (начиналось масленичные гуляния – катания на санях и с ледяных гор; ходили в 

гости к родственникам, друзьям, знакомым; день сватовства в деревнях). 

- Среда – «лакомка»», «разгул», «перелом» (вовсю угощались разными яствами и веселились; зять 

приходил к тёще на блины). 

- Четверг – «разгуляй-четверток», «широкий четверг» (все хозяйственные работы прекращались и 

разворачивались настоящие гулянья; шумно пировали, играли в снежки, 

катались с гор и на лошадях, устраивали кулачные бои). 

- Пятница – «тёщины вечо́рки» (тёща отправлялась в гости к зятю на блины). 

- Суббота – «золовкины посиделки» (невестка приглашала родственников мужа в дом на блины и ода-

ривала золовок – сестер мужа - подарками). 

- Воскресенье – «проще́ный день» (проводы масленицы; сжигали чучело Масленицы, чтобы вместе с 

ним сгорело все плохое, что было в году, а пепел рассыпали по по-

лям; просили у всех прощения, очищая душу перед Великим постом; 

ходили на кладбище поминать умерших). 
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Масленичные традиции: 

- печь и поедать блины (блины - это ритуальное кушанье: считалось, что съев его человек 

получит силу солнечного света и плодородия земли. Кроме того 

блины – поминальное яство и являются символом погребения ухо-

дящей Зимы). 

- катание с ледяных гор и на лошадях, запряженных в сани; 

- зимние игры и развлечения (снежки, взятие снежного городка, катание на салазках и др.)  

- кулачные бои. 

Особенности масленичных песен 

Главная особенность - весёлый текст и пла́чевый напев. 

Тексты: 1) ожидание масленицы; 2) шуточные; 3) мотивы брака (проявляется через символику - 

переход через реку). 

Напевы: пла́чевые, скорбные (есть предположение, что это связано с традицией обязательного поминове-

ния умерших);квартовый диапазон, минорный трихорд: 

 

Весенние праздники и обряды 

Зазывание (закликание) весны 

Сроки: чаще в день весеннего равноденствия - 22 марта.  

В этот день народе отмечался праздник, который назывался «Жаворонки».  

Существовало поверье в то, что в этот день из теплых стран 

прилетают сорок разных птиц, и первая из них – жаворонок 

и кулик. 

Праздник Жаворонки переплетается с христианскими верованиями. Православная церковь 22 марта отмечает 

память сорока христианских мучеников севастийских. Поэтому этот праздник стал называться еще и «Сорока-

ми». Жаворонки к воинам-мученикам никакого отношения не имели, но число сорок прочно приросло к празд-

нику. «Жаворонок за собой сорок птиц привел». 

Традиции:  

- закликать весну (петь веснянки); 

- печь «жаворонков». 

Рано утром хозяйки пекли из пресного теста птичек - «жаворонков». Их дети насаживали на 

шесты, бежали с ними в поле или усаживали птичек из теста на крышу, при этом распевая 

песни, привлекающие жаворонков, а с ними – весну: 

Жаворонки, прилетите! 

Студену зиму прогоните! 

Теплу весну принесите! 

Зима нам надоела, 

Весь хлеб у нас поела! 

Веснянки – ритуальный, обрядовый зов весны, а не песни (идет Великий пост и развлечения 

запрещены). 

Тематика:  1) обращение к весне к солнцу с просьбой дать хороший урожай; 

2) разговор с весной (вопросы и ответы). 

Напевы: простые, броские и звучные; часто с высоким возгласом «Гу!»; веснянки поются в 

высоком регистре (чтоб весна услышала).  
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Лады: - «весняночный» звукоряд («календарная квинта»)                     

                      

                    - «летний» звукоряд 

 

Зеленая неделя  

Другие народные названия праздника: зеленые святки, семицкая неделя, русальная неделя, русалии. 

В христианстве – седьмица Святых Отцов (седьмой четверг по Пасхе), Троица и День Святого духа. 

Языческий праздник олицетворяет переход от весны к лету. 

Сроки: срок празднования передвижной - празднуется через 7 недель после Пасхи 

(май - июнь). 

Троице-семицкий цикл – это время поклонения природе и ее символу – березе. Справ-

ляли Семик в рощах и лесах, на берегах рек, озер или прудов. 

Магические ритуалы зелёных святок направлены на обеспечение 

обильного урожая, увеличение плодородия земли и приплода скота. 

Семицкие традиции: 

- завивание березы (украшение молодой березы лентами, цветами, заплетение ее ветвей); 

- кумовление (через закрученные в венок ветви березы подруги «кумилися» - обменивались 

нательными крестиками, целовались, становясь «кумами», как бы 

названными сестрами); 

- обрядовая трапеза под березой (ритуальное блюдо - яичница или драчёна); 

- подношения березе (возле корней дерева с песнями закапывалось ритуальное кушанье); 

- украшение жилищ зеленью (стены домов украшались ветвями березы, а пол в Троицын 

день устилался душистыми травами); 

- весенние хороводы; 

- гадание на венках. 

Духовские, семицкие песни  

В народе песни этого периода называют по-разному: «семицкие», «троицкие», «духовски́е», 

«русальные». 

Тематика: 1) чествование березы;  

2) завивание венков, гадание на венках;  

3) любовная тематика.  

В текстах семицких песен отражаются традиционные обряды и ритуалы этого 

праздника. Нередко встречается припев «маю!» (зелёный). 

Напевы: чаще всего в «летнем» звукоряде; нередко встречается сочетание мажора и минора в 

одном напеве. 

Летние обряды и праздники 

Праздник Ивана Купалы (Иванов день) 

Сроки: в языческие времена – летний солнцеворот (ночь с 22 на 23 июня).  

По новому стилю – 7 июля.  

Особенность праздника – празднуется ночью. Символизирует поворот солнца с лета на зиму. 

В названии праздника проявляется связь языческих и христианских верований. К язы-

ческому празднику Купало христианская церковь приурочила праздник Рождества 
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Иоанна Крестителя (Иоанна Предтечи). Со временем старое и новое названия слились 

воедино как имя и фамилия – Иван Купала. 

Купальские традиции: 

- купальские костры (магия очистительного огня, добытого в купальскую ночь трением); 

- катание горящих колёс (символизирует поворот солнца на зиму); 

- обряд обхода дворов (с особыми песнями, обращенными к хозяевам); 

- изгнание ведьм с полей (с факелами и обрядовыми песнями, чтобы уберечь зреющие хлеба 

от нечистой силы и сберечь урожай); 

- укрывание в жите (прятать в полях разные предметы – магия увеличения урожая). 

В язычестве, чтобы задобрить слабеющее Солнце и придать ему сил, приносились жертвы (в 

том числе и человеческие).  

Песни купальские 

Тематика: в текстах обязательно упоминаются «купаленка», «тёмная ночка», «купала», 

«Иван да Марья», а также купальские обряды. 

Например:  1) «Купаленка, ночь маленька. 

Тёмная ночка, где твоя дочка?»… 

 

2) «Купала, купала, что у тебе пропало? 

А у мене пропало колышек с горшечком. 

А девки украли, в жито сховали»… 

 

3) «Пойдем, девки, кругом жита. 

В нашем жите ведьма сидит. 

Иди, ведьма, с нашего жита»… 

Напевы: песни исполнялись громко, звонко. Напевы простые, как правило в небольшом диа-

пазоне. Размер непостоянный. 

Жнивны́е песни (песни жатвы) 

Жатвенные песни завершают круг земледельческого календаря и связаны с уборкой 

урожая (июнь – август). 

Исполнялись во время отдыха жниц в поле и при возвращении домой. 

Тематика: 1) о тяжелом женском труде, женской доле;  

2) о скором окончании жатвы;  

3) о нерадивых хозяевах, жалоба несжатого хлеба;  

4) восхваление трудолюбивых жней, рачительных хозяев. 

Например:  «Жнеи молодые – серпы золотые, 

По месяцу жали, серпы выясняли». 

Напевы: броские, с квартовыми ходами; в «летнем» звукоряде.  

Темп, как правило, сдержанный. 
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ПЛАЧИ 

Время возникновения 

Плачи (при́четы) – еще один древнейший пласт русского фольклора.  

Время возникновения плачей как особого жанра фольклора – язычество (это относит-

ся к похоронным плачам). Свадебные плачи сформировались в более позднее время (эпоха 

христианства). 

Предназначение 

Проститься с тем, что дорого, что уходит навсегда из жизни человека. 

 

Жанровые разновидности (по тематике) 

1) Похоронные – связаны с погребальным обрядом. 

2) Свадебные – связаны со свадебным обрядом. 

В северных регионах России (Архангельская, Вологодская области) 

плачевая традиция распространена очень широко и существуют необря-

довые причитания по разным поводам – уход в армию, отъезд, продажа 

имущества и др. 

Погребальные и поминальные плачи 

Время возникновения. Возникли как часть погребального обряда в язычестве.  До нас 

дошли через времена христианства, вобрав новое представление о загробной жизни. 

Языческие представления о мире мертвых полны страха перед этим враждебным человеку 

миром, поэтому, чтобы задобрить душу умершего плачи сопровождались воплями, криками 

самоистязанием и жертвами. 

Христианство запретило подобные ритуалы, указав, что душа умершего уходит в лучший 

мир по воле Господа, поэтому поздние формы похоронных и поминальных плачей более близ-

ки песенному стил. 

Исполнители – профессиональные пла́кальщицы (во́пленницы), родные и близкие 

(женщины). 

Плакальщицы умели глубоко, искренне и поэтически передать чужое горе как свое, входя в поло-

жение осиротевших. Чем богаче ее запас готовых оборотов и образов, тем большим пользуется 

она влиянием и уважением среди народа. 

Особенности текстов: импровизационность (создаются в момент исполнения); это обращение к 

умершему, как к живому, последний долг почтения и любви 

ушедшему из жизни человеку; тексты развернутые, красочные, с 

обилием эпитетов, гипербол и сравнений. 

Напевы: общая особенность всех плачевых напевов – минорный лад, нисходящая мелодия, 

короткие фразы, постепенное повышение тесситуры звучания; сочетание пения и 

проговаривания текста со всхлипами и возгласами. 

Типы плачей по особенностям напевов (классификация фольклористов): 

1) речитативный плач (наиболее ранняя традиция) – небольшой диапазон, простая мелодия, 

отсутствие распевов, хроматизмы, глиссандо; 

2) лирико-эпический плач (более поздняя традиция) – более широкий диапазон, отсутствие 

хроматизмов, возможны небольшие распевы. 
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Свадебные плачи 

Время возникновения: примерно 16 век. 

Предназначение: прощание с девической волей, с родительским домом.  

Исполнители – невеста, ее мать, подруги невесты. 

Звучат свадебные плачи в особые моменты свадебного обряда до венчания 

(например,  при расплетении косы невесты). 

Особенности текстов: традиционность (передаются из поколения в поколение вместе с традициями и 

песнями свадебного обряда); содержание – прощание с девической волей (и 

ее символами – девичьей косой и «красной кра́сотой», головной девичьей повязкой), 

с родным домом, с подружками.  

Тексты свадебных плачей менее масштабны, чем похоронные. 

Напевы свадебных плачей не отличаются от похоронных, имеют те же особенности, т. е. бы-

вают речитативного и лирико-эпического типов. 

Особенность исполнения свадебных причитаний: могут звучать в виде одновременно-

го исполнения причета невесты и свадебной лирической песни ее подруг (характерно, например, 

для Смоленской и Вологодской областей). 
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ЭПОС  

Определение: 

Эпос (от др. греч. «слово», «повествование») в русском музыкальном фольклоре –  

это группа песенных жанров повествовательного характера.  

Сюжеты подобных произведений всегда содержат назидательность,  

т.е. на примерах судеб героев воспитывают у слушателей 

высокие нравственные и моральные качества. 

 

Предназначение – воспитывать, развлекая. 

Эпические фольклорные жанры (основные разновидности): 

- былины (о вымышленных событиях); 

- исторические песни (о реальных исторических событиях); 

- духовные стихи (христианские, духовные сюжеты). 

Былины 

Былины (или ста́рины) – это напевные фантастические повествования о подвигах, де-

яниях богатырей и иных героев, которых народное сознание относит к славному далекому 

прошлому родной земли. 

Время возникновения 

Былины возникли в эпоху Киевской Руси – примерно в 9-11 вв. 

Тематика былин 

1) героические (о подвигах богатырей; о борьбе с чудовищами или иноземными захватчиками. Образы бога-

тырей – народный эталон мужества, справедливости, патриотизма и силы); 

2) новеллистические (о событиях мирной жизни; о верности и измене, о возмездии за бесчестный поступок 

и т.п.); 

3) скоморошины (сатирические, былины-пародии, высмеивающие людские недостатки и господствующие 

слои общества). 

Деление по происхождению 

- киевский цикл былин (преимущественно героические); 

- новгородский цикл былин (преимущественно о мирной жизни). 

Герои былин 

Положительные герои – это, как правило, богатыри или люди, отличающиеся от 

обычных какими-либо выдающимися качествами. 

Святогор – богатырь; великан и настолько могуч, что его с трудом носит земля. 

Волх Всеславьевич (Вольга Святославгович) – богатырь; мудр, понимает язык птиц и 

зверей, умеет колдовать и превращаться в разных животных. 

Илья Муромец – богатырь; силен, мудр, честен, прям.  

Добрыня Никитич – богатырь; смел, вежлив, исполнителен, смекалист, умен. 

Алеша Попович – богатырь; смел, ловок, хитер, легкомыслен, нередко заносчив и 

хвастлив. 

Садко – щедр, удачлив, искусный певец и гусляр, побывавший у Морского царя. 

Отрицательные персонажи – это злые, «нечистые» силы; как правило, фантастиче-

ские персонажи.  

Змей Горыныч – огнедышащий дракон с тремя головами. 
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Соловей-Разбойник - разбойник, убивавший собственным свистом. Сидит Соловей в 

гнезде на двенадцати дубах у проезжей дороги неподалеку от реки 

Смородины и никого не пропускает по той дороге. 

Калин-царь – предводитель огромного вражеского войска, идущего на Русь. 

Тугарин Змеевич – злой богатырь; человек с крыльями Змея Горыныча. При выезде на 

поединок Тугарина его конь ржёт по-звериному, а сам он свистит по-

змеиному. 

Идолище Поганое – темный богатырь с огромным бесформенным туловом; злой, не-

крещеный, не признающий религий; грабил города со своей ратью. 

Особенности поэтического языка 

Тексты былин нерифмованные, очень объемные, насыщены красочными оборотами 

(эпитеты, гиперболы, преувеличения, преуменьшения, сравнения и др.), развернутыми опи-

саниями событий, повторами.  

Персонажи имеют «говорящие» имена или прозвища, уточняющие некоторые харак-

теристики героев (Волх, Муромец, Добрыня, Попович, Змеевич, Разбойник, Поганое и т.п.).  

Часто используются уменьшительно-ласкательные или уничижительные суффиксы, 

указывающие на «добрых» и «злых» персонажей (Добрынюшка, Илюшенька, Змеище, Идолище и 

пр.). 

Стихотворная строка былин имеет особый ритм (чередование ударных и безударных 

слогов). Первое стиховое ударение падает на третий слог от начала строки, а последнее уда-

рение - на третий от конца: 

 

 

Например: «Из того́ ли из го́рода из Му́ромля, 

Из того́ ли села́ да Карача́рова…» 

(былина об Илье Муромце) 

Исполнительские традиции былин  

Существуют две основные исполнительские традиции: южная и северная. 

Отличительные особенности северной и южной традиций исполнения былин: 

Северная традиция  
(селения на побережьях Онежского озера и Белого моря, 

 по рекам Пинеге, Мезени и Печоре) 

Южная традиция  
(селения в Поволжье, казачьи станицы на реках Дон и Терек) 

 преимущественно сольное пение;   преимущественно ансамблевое исполнение;  

 развернутые тексты с детализированно-

стью сюжета;  

 более лаконичные тексты и сюжеты  

                        без детализации;  

 музыкальная строфа короткая;  протяженная музыкальная строфа; 

 речитативно-декламационный распев;   песенно-распевный склад напева,  

 подголосочный стиль многоголосия; 

 отсутствие повторов строк текста,  

          импровизационность; 

 повторы строк текста;  

 на одни и тот же напев могут исполняться 

разные по содержанию былины. 

 для каждой былины свой напев. 
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Напевы былин (особенности северной традиции)3 

Главные особенности напевов создают характер повествования:  

- спокойный темп; 

- небольшой диапазон; 

- поступенное движение; 

- редкие распевы слогов; 

- однообразный ритм; 

- крупный размер (например, 5/4, 6/4, 7/4 и т.п., создающие редкие музыкальные акценты). 

Типы напевов былин: 

- однострочные (музыкальная строфа соответствует одной строке текста: ААААА…); 

- двустрочные (музыкальная строфа состоит из 2-х фраз, но вторая повторяется столько раз, сколько нужно 

для завершения поэтической мысли: АВВВ АВВВВ…);  

- трехстрочные (музыкальная строфа состоит из 3-х фраз, но третья повторяется столько раз, сколько нужно 

для завершения поэтической мысли: АВСС АВССС…). 

Исторические песни 

Исторические песни – это повествования о прошлом, о важных событиях, имевших место в 

истории России, а также о деяниях известных в прошлом лиц.  

Это художественные произведения, поэтому факты истории присутствуют в них в поэтиче-

ски преображенном виде. 

Время возникновения  

Исторические песни возникли примерно в 15 веке; расцвет жанра – 17-18 вв. 

Первые признаки возникновения нового жанра в русском фольклоре проявились еще 

в 13 в., когда стали появляться песни о героическом подвиге жителей Рязани, пытавшихся 

остановить полчища Батыя. 

Последние исторические песни, как считают исследователи, были сложены в сере-

дине 19 века. Они посвящены русско-турецкой и крымской войнам. 

Исторические песни складывались непосредственными участниками событий (ополченцами, солдатами, каза-

ками, партизанами и др.) и обычно вскоре после описываемых событий. 

Отличие от былин: 

1) возникли в эпоху Московской Руси; 

2) повествуется о конкретных исторических событиях, происходивших с 13 по 19 вв.; 

3) персонажи – известные исторические деятели (Иван Грозный, Ермак, Пугачев, Петр Первый, Куту-

зов и др.).  

4) в песнях есть образ народа или его представителей; 

5) тексты не красочные, отсутствуют гиперболы, характерные для былин; 

6) напевы, как правило более развитые, чем у былин. 

Тематика исторических песен 

Выделяется 3 основные группы: 

1) О государственных деятелях (об Иване Грозном, Петре Первом, о смутном време-

ни, Лжедмитрии и пр.). Сюжеты могут затрагивать 

                                                 
3 Черты именно северной традиции активно используются русскими композиторами для стилизаций былинных 

напевов. 
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как военные походы государей, так и события их 

личной жизни.  

Например, сюжеты песен об Иване Грозном таковы: взятие Казани, осада Пскова, раз-

гром крымского хана, смерть первой и любимой жены Анастасии Романовой, женить-

ба царя на Марии Темрюковой, о смерти сына и др. 

2) О крестьянских войнах, восстаниях, их предводителях (Степане Разине, Емельяне 

Пугачеве). Сюжеты также могут затрагивать и военные 

походы, и события личной жизни героев. 

Например, сюжеты песен о Степане Разине таковы: походы на Волгу и Яик (р. Урал), 

взятие Астрахани, о вещем сне С. Разина, о пленении и казни Разина и др. 

3) О военных походах, войнах и любимых полководцах и атаманах (о Ермаке, о войне 

1812 года, М.И. Кутузове и др.). 

В 20 веке к жанру исторических песен можно отнести созданные народом песни о 

гражданской и Великой Отечественной войнах). 

Особенности текстов 

Тексты менее красочные, чем былинные; может присутствовать вымысел, но он не 

играет определяющей роли; возможно преувеличение, но почти нет гиперболизации.  

В исторических песнях достоверно раскрывается внутренний мир героев, их пережи-

вания и мотивы поступков. 

Напевы 

Общая особенность напевов исторических песен – повествовательность. 

Частные особенности связаны с периодом создания конкретных песен: 

- ранние исторические песни (16-17 вв.) напоминают былины (см. выше особенности 

напевов былин); 

- более поздние (18-19 вв.) имеют более широкий диапазон, развитую мелодию с 

ясно очерченными фразами и разнообразный ритм (это общее свойство музыкального фольклора 

данного времени). 

 

Духовные стихи 

Духовные стихи – это особый вид эпических песен или сказов, 

связанные с духовной, христианской тематикой. 

Время возникновения 

Духовные стихи возникли во время утверждения христианства на Руси – примерно в 

12-13 вв. 

Предназначение – осмысление идей христианства, законов мироздания, нравоучение, 

воспитание духа на примере жития святых, монахов и др. 

Тематика 

1) духовная (библейские сюжеты, деяния святых и Христа и пр.); 

2) о Правде и Кривде (об истоках мироздания и устройстве мира); 

Пример: «Сказ о Голубиной книге» («голубиная» - «глубинная» по мудрости в ней 

заключенной). Сюжет: библейский царь-мудрец Давид в ней читает от-

веты о мире и вселенной.  
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3) о душе и теле (о быстротечности жизни, которую нужно прожить достойно; о 

покаянии, о судьбе души и тела умершего); 

Пример: духовный стих «О расставании души с телом». 

4) о социальной несправедливости (о нищих и богатых, о неминуемом воздаянии 

за грехи после смерти); 

5) исторические события (о святых князьях Борисе и Глебе, убитых Святопол-

ком и др.). 

Обстановка исполнения: духовные стихи исполняются во время Великого и Рожде-

ственского постов (когда любое веселье и развлечения запрещены), у гроба умершего, на помин-

ках. 

Напевы 

Общая особенность – спокойный темп, повествовательный характер, небольшие рас-

певы. 

Частные характеристики напевов (сложность или простота мелодии, ритмический ри-

сунок и пр.) зависят от времени возникновения конкретных духовных стихов и местных 

фольклорных традиций. Например, одни напевы могут быть близки былинам, другие – лирическим 

песням. 
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ПЕСНИ, СВЯЗАННЫЕ С ДВИЖЕНИЕМ 

Время возникновения  

Наиболее ранние песни с движением возникли в эпоху язычества – как часть языче-

ских ритуалов и обрядов, связанных с трудом и календарным циклом. В последующие века 

жанр развивался и обогащался.  

Предназначение: помочь разнообразнее провести досуг. 

Отличительная особенность жанра 

Главная отличительная особенность - соединение 3-х элементов:  

- слово (текст); 

- музыка (напев);  

- хореография (движение).  

Тематика (во всех видах песен, независимо от типа движения) 

1) трудовая – о трудовом процессе (в движениях показывается, как совершается работа, напри-

мер, прядение, ткачество, сев зерна и пр.); 

2) любовная – это содержание выступает в связи с трудовой, как помощь в работе 

(например, в тексте говорится, что парень девушке помогает донести тяжелые вед-

ра с водой – значит он ее любит); 

3) семейно-бытовая – большая часть песен отражает взгляд народа на неравный брак 

(неравный по возрасту – высмеивается, неравный по социальному положению – 

осуждается). 

Главная мысль – выбор себе в спутники жизни равного во всех отношениях. 

4) социальная – о тяжелой жизни в семье мужа, о подневольной работе; высмеивание 

духовенства; 

5) шуточная – нескладу́шки, небылицы, высмеивание людских недостатков (проявляет-

ся, как правило, в плясовых песнях); 

6) «календарная» - в текстах отражается приуроченность некоторых песен к кален-

дарным праздникам (например, святочные игры, весенние хороводы и пр.). 

Деление песен по типу движения 

По типу движения песни данного жанра делятся на игровые, хороводные и плясовые. 

Особенности движения: 

Игровы́е: участники делятся на 2 группы (равные по количеству или «водящий» и осталь-

ные); есть определенный сценарий, правила игры, которые выполняют участники; театрали-

зация (каждый из участников исполняет свою «роль»). 

Хороводные: все выполняют одинаковые движения, характерные для данного вида 

хоровода – стоя в кругу, в ряд и пр. (типы хороводов: «круговые», «змейка», «стенка», «звездоч-

ка» и др.). 

Игровые и хороводные песни – это примеры массовой хореографии. 

Плясовые: предполагают индивидуальную хореографию (каждый танцует, как может). 

Особенности напевов 

С конкретным содержанием текста особенности напева не связаны. 
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Цель напева - помочь движению, подчеркнуть его характер.  

В напевы игровых песен нередко включается обычный говор или речитация. 

Особенно ярко различие в особенностях напевов проявляется между хороводными и плясо-

выми песнями. 

Отличие напевов хороводных и плясовых песен 

Хороводные Плясовые 

- спокойный темп (темп шага); 

- широкий диапазон мелодии; 

- развитая, разнообразная мелодия; 

- небольшие распевы; 

- разнообразный ритм; 

- структура напева: ААВВ, АВАВ. 

- скорый темп; 

- узкий диапазон мелодии; 

- повторяющиеся мелодические обороты; 

- отсутствие распевов; 

- однообразный, четкий ритм (ритмо-формулы); 

- отсутствие кадансов. 
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ЛИРИЧЕСКИЕ ПЕСНИ  

Лирические крестьянские песни - это наиболее многочисленная группа песен в рус-

ском фольклоре.  

Время возникновения  

В целом крестьянские лирические песни - явление сравнительно позднее. Как особый 

жанр русского фольклора начали появляться в эпоху Московской Руси и не ранее 16 в. 

Лирические песни не связаны с ритуалами или обрядам и исполняются тогда, когда 

просит сердце - на посиделках, вечёрках, «беседах», за рукодельем, по дороге в поле, 

на улице и пр.  

Предназначение - передать чувства, переживания человека. 

Особенности текстов лирических песен 

В текстах обязательно проявляется определенная поэтическая символика.   

Это значит, что образы из мира природы, упомянутые в текстах песен, символизиру-

ют определенные состояния или жизненные явления, описываемые в тексте.  

Горестная символика Радостная символика 

- закат солнца (прощание); 

- туман (неизвестность, печаль); 

- сохнущая трава или вянущие цветы (горе, 

печаль); 

- ракитовый куст (печаль); 

- полынь-трава (горечь печали); 

- бел-горюч камень (одиночество, сиротство); 

- черный ворон (горе и смерть); 

- высокая гора (трудности) и т.д. 

- зеленый сад или цветущие цветы (моло-

дость);  

- изобилие ягод или цветов (счастье, ра-

достные события в 

жизни); 

- переход или переправа через реку (ука-

зание на скорую сва-

дьбу). 

 

Тематика 

Основным содержанием является внутренний мир человека - его переживания, чув-

ства, настроения: 

1) Песни о гибели на чужбине (по «месту действия» делятся на группы «горы», 

«степь», «поле»). 

Данная группа песен сложилась в среде ямщиков и крестьян, занимавшихся 

извозом. Отличительные черты данной группы – горестное содержание, длин-

ные тексты, повествовательность). 

2) Семейно-бытовые – о горькой доле замужней женщины. 

3) Молодецкие – поются от лица «добра молодца» (рекрутские и др.). 

4) Любовные – о чувствах и переживаниях девушки или парня до женитьбы, о встре-

чах, разлуках и т.п.  

Особенности напевов 

Общие особенности напева (вне зависимости от тематики):  

- относительно широкий диапазон (примерно от ч.5 до ч.8); 

- опора мелодии на ч.5 (скачки на ч.5. и другие способы акцентирования данного интерва-

ла); 



50 

 

- преобладание нисходящего поступенного движения; 

- разнообразный ритм; 

- обязательные распевы слогов; 

- в молодецких песнях – размашистая, рельефная мелодия, широкие скачки. 

Особенность многоголосия лирических песен: 

В старинных песнях – подголосочная полифония.  

С конца 18 в. –  всё более заметны черты западно-европейского гомофонно-

гармонического склада с опорой на аккорды Т, S, D (как влияние городского светского канта 

и партесного стиля в церковном пении). 

Протяжные и непротяжные лирические песни 

Фольклористы выделяют 2 типа напевов лирических песен – протяжные и непротяж-

ные. 

Отличие напевов лирических песен 

Протяжные 
(«проголосные», «долгие») 

Непротяжные 

- спокойный темп; 

- множество распевов; 

- долгие распевы (4-7 звуков на слог текста); 

- обрывы слов с последующим их допеванием; 

- долгие кадансы (выдерживание долгого звука 

в окончании строфы). 

- темп разный (от спокойного до ожив-

ленного); 

- небольшое количество распевов; 

- небольшие по протяженности распевы 

(2-3 звука на слог). 
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СВАДЕБНЫЕ ПЕСНИ И ОБРЯДЫ  

Время возникновения свадебного обряда 

Свадьба, как обязательный обряд сложилась в глубокой древности – в эпоху языче-

ства. Примерно к 16 веку русский свадебный обряд развился в сложную, многодневную игру 

с рядом обязательных действий, следующих друг за другом в определенном порядке. 

Содержание и драматургия свадебного действа 

Традиционный русский свадебный обряд имеет подробно и строго разработанную 

композицию.  

Главные этапы русской свадьбы: 

1) Предсвадебное действо (длится до нескольких месяцев): 

- знакомство, сго́вор; 

- сватовство; 

- подготовка даро́в (дары – это подарки жениховой родне); 

- осмотр дома жениха; 

- рукоби́тье (заручёны) – отцы невесты и жениха ударяют по рукам, скрепляя договор о сва-

дьбе; 

- вечер с гостинцами в домах жениха и невесты; 

- приготовление ёлки (маленькая ёлочка, украшенная лентами – символ девичьей воли и мо-

лодости; ставится на стол во время девичника, перед венчанием ёлоч-

ку выносят из избы). 

2) Собственно свадьба (2-3 дня): 

 вечер накануне венчания: 

- девичник; обряд прощания с «красной кра́сотой» («красная кра́сота» – головная 

повязка незамужней девушки, символ девичьей воли); 

 день венчания:  

- традиционная баня; 

- обряд расплетения косы невесты; 

- благословление к венцу; 

- встреча свадебного поезда (свадебный поезд – жених и вся его родня), выкуп неве-

сты; 

- проводы к венцу, прощание невесты с родительским домом; 

- венчание в церкви; 

- ко́робья (сундуки; во время венчания из дома невесты в дом жениха перевозят сундуки с 

вещами, которые невеста обязана взять с собой: перину, подушки, одеяла, по-

стельное белье, кухонная утварь и пр.); 

- княжеский или красный стол (свадебный пир в дома жениха); 

 2-й день: 

- «мудрова́ние над молодыми» (шуточные испытания для молодых); 

- «перега́щивание» (застолье в доме родителей невесты). 

Основные жанры свадебных песен 

Свадебные песни исполняют только женщины и девушки (в основном, родня невесты 

и ее подруги), сама невеста не поёт, а только причитает и плачет: 
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- обрядовые (поются в наиболее значимые моменты свадебного действа; служат магическими 

оберегами) обязательны для исполнения; 

- свадебные плачи (звучат только до венчания; единственный жанр, который может исполнять 

невеста); 

- величальные (восхваления жениха, невесты и других участников свадьбы); 

- дразнилки (шуточные песни, обращенные к любым участникам свадьбы; создают веселую ат-

мосферу, служат залогом легкой и счастливой совместной жизни молодых); 

- свадебные лирические («комментируют» разные моменты свадьбы, создают эмоциональный 

фон; необязательны, поются по желанию участников свадьбы). 

Особенности напевов свадебных песен 

Напевы свадебных песен, как правило, связаны с их жанром. 

Обрядовые – в первой половине свадьбы (предсвадебное действо) поются все на один 

напев или варианты одного напева. 

Плачи – по напевам не отличаются от похоронных плачей (см. подробнее в теме «Плачи»). 

Величальные и дразнилки – праздничное звучание, нередко с чертами плясовых песен.  

Лирические – в отличие от традиционных лирических песен имеют меньшее количе-

ство распевов и короткие фразы. 

Поэтические особенности свадебных песен 

Тексты свадебных песен очень красочны, содержат гиперболы, преувеличения и осо-

бую свадебную символику:  

- образы жениха и невесты: парные символы, например, лебедь – лебедушка, селезень 

– уточка, голубь – голубка; 

- вхождение в новую жизнь, символ свадьбы: переход (перевоз) невесты через море 

или реку; 

- жених: чужени́н, чужой человек; 

- женихова родня: серые гуси, которые щиплют и клюют белую лебёдушку. 
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ИНСТРУМЕНТАЛЬНОЕ ИСПОЛНИТЕЛЬСТВО.  

КОЛОКОЛЬНЫЕ ЗВОНЫ  

Инструментальная культура в русском фольклоре 

Русский музыкальный фольклор (как ранний, так и поздний) песенный по своей при-

роде. В большинстве местностей бытует пение без инструментального сопровождения. 

В то же время исполнение на музыкальных инструментах в быту имело достаточно 

важное значение (особенно до 17 в.). 

Традиционный инструментарий 

Струнные щипковые: гусли, балалайка. 

Струнные смычковые: колёсная лира (струнный инструмент, звуки на котором извлекаются 

трением маленького колеса о струны), гудо́к (смык), скрипка (была распространена в некоторых областях 

России, например в Курской и Смоленской областях). 

Старинная русская скрипка имеет три струны, настроенные по квинтам (напри-

мер c, g, d) или квартам. Мелодию исполняют на первой струне d. Некоторые 

скрипачи опирали скрипку на колено, как при игре на гудке, или держали её на 

уровне груди. 

Духовые: волынка, жале́йка (пастушеский инструмент с раструбом из коровьего рога или бере-

сты), свирель (продольная флейта), куги́клы (многоствольная продольная флейта типа «флейты Пана»), 

рожок (мундштучный инструмент с коротким, нередко искривлённым стволом, имеющий игровые отверстие; 

изготавливается из бересты, клёна или можжевельника), сопе́ль (деревянная продольная свистковая флейта, 

изготовленная из ивы), свистулька (глиняный свистковый инструмент в виде фигурки животного или чело-

века). 

Гармони: саратовская (с колокольчиками и сильным звуком; появилась в сер. 19 в.), хро́мка 

(двухрядная диатоническая гармоника; создана в Вологде в нач. 20 в.), и др. 

Ударные: бараба́нка (деревянная доска с отверстиями посередине), бубен, бубене́ц, дрова́ (раз-

новидность ксилофона; «поленца» собирались на верёвку и вешались на шею), колокол, ложки, погре-

мушка, ру́бель (рифлёная доска для глажения белья), трещотка. 

Скоморохи как носители инструментальной культуры на Руси 

Скоморохи (точного объяснения происхождения слова «скоморох» нет) появились на Руси не 

позже середины 11 века. Это русские средневековые актеры, певцы, танцоры, дрессировщи-

ки животных, музыканты и авторы большинства исполнявшихся ими музыкально-

поэтических и драматических произведений.  

Репертуар скоморохов: шуточные песни, пьески, социальные сатиры («глу́мы»); бы-

лины.  

Скоморохи выступали на улицах и площадях в масках и «скоморошьем платье» пе-

ли, постоянно общаясь со зрителями и вовлекая их в свое представление. 

Инструменты скоморохов: гудок, гусли, жалейка, домра, волынка, бубен. 

 

 

Причины угасания инструментальной культуры в народной среде:  

В 17 веке царь Алексей Михайлович («Тишайший») своими указами запретил скомо-

рошество (сам царь и церковь считали скоморошество бесовским делом) и выслал скоморохов за пре-

делы центральной Руси (на Урал, на север – в Архангельские земли, в низовье Волги). 

Скоморохи - основные носители инструментальной культуры на Руси. 
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1648 г. - Запретительная грамота, чтобы «скоморохов с домрами и с гусли и с 

волынками в дом к себе не призывали». 

1649 г. - Указ Алексея Михайловича верхотурскому воеводе о наказании скомо-

рохов и уничтожении их музыкальных инструментов.  

Народные инструменты повсеместно изымались и уничтожались. 

Возрождение интереса к русским народным инструментам:  

Вторая половина 19 века – время особого интереса к национальным традициям, время 

бурного расцвета музыкально-исполнительской культуры. Василий Васильевич Андреев и 

его последователи воскресили забытые народные музыкальные инструменты и вернули их в 

усовершенствованном виде народу.  

Функции народной инструментальной музыки 

- использование для хозяйственных целей, например для выпаса скота (свирельные и 

рожечные наигрыши, сигналы); 

- звуковое оформление обрядов («гудение» во время семицких, купальских обрядов; на Смо-

ленщине - наигрыши на скрипке во время обхода дворов на Пас-

ху; на старинных боярских свадьбах трубили в трубы; отпугивая 

ведьм, били в бубны и печные заслонки при обходе пашни и пр.); 

- поддержка танца (наигрыши на жалейке, скрипке; с середины 19 в. – на балалайке и гармони). 

Колокольный звон 

История появления колокольного звона на Руси 

Появление колоколов на Руси – 11 в. (после принятия Русью христианства).  

Первое письменное свидетельство о колоколах – 13 в.  

Расцвет колокольного искусства на Руси – уже в 16 в. 

Применение колоколов: 

- для церковных богослужений; 

- для бытовых нужд (например, набатный звон). 

 

Церковный колокольный звон 

Колокольным звоном традиционно начинается и заканчивается Богослужение в церк-

вях, соборах и храмах.  

Колокола выстраивают свои голоса всегда в каноническом согласии. 

Названия церковных колоколов:  

- «бла́говестни» - большие колокола; 

- «подзво́ны» - средние колокола; 

- «зазво́ны» - малые колокола.  

Основные виды колокольных звонов: 

Бла́говест Перебо́р 
Трезво́н 

(«красный звон») 

Назван так потому, 

что несет благую, ра-

достную весть о начале 

богослужения.  

Описание звона: 

Является погребаль-

ным звоном.  

Описание звона: дан-

ный вид звона представля-

ет собой медленный пере-

Этот тип звона связан с торжественными 

христианскими службами (Пасха, Рождество 

и др.).  

Описание звона: основная часть трезвона – 

звон в несколько колоколов или же сразу во 
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Использование колоколов для общественно-бытовых нужд: 

Наба́тный («всполо́шный») звон. Описание звона: непрерывные и частые удары в средний 

колокол или чугунную доску.  

Предназначение набатного звона: возвещение о неожиданном нашествии врагов, 

о пожаре или в других случаях общественных бедствий.  

Встреча воинов-победителей – трезвон в честь победителей. 

Например, радостным колокольным звоном встречала Москва воинов, возвратившихся с Ку-

ликова поля в 1380 году. Под колокольный звон проходили по Москве ополчения Минина и 

Пожарского, изгнавшие интервентов из столицы в 1612 году. 

Вечево́й звон - средневековом Новгороде и Пскове так созывала народ на народные собрания 

(вече).  

Отвод грозы. По поверью, колокольный звон прогонял грозу. Верующие полагали, что если вовремя начать 

бить в колокола, то гроза обязательно отступит. 

Избавление от эпидемий. В древности верили, что болезни вызываются бесами. Считается, что нечистые 

духи боятся колоколов и, заслышав их звон, улетают как можно дальше (первый удар колокола 

приводит нечисть в оцепенение, при втором ударе она в смятении бросается во все стороны, а 

при третьем вся сила бесовская, если не успеет убежать, проваливается в преисподнюю). Именно 

в связи с этим принято, услышав церковный благовест, при первом ударе колокола во время Бла-

говеста поднять голову вверх, после второго удара перекреститься, а после третьего – покло-

ниться. 

Кстати, факты целебного действия колокольного звона были доказаны учеными в ХХ веке. Еще в со-

ветское время известный физик, член-корреспондент Академии наук СССР Фотий Шатунов опытным путем 

подтвердил: полноактивный колокольный звон убивает бактерии в радиусе 70 км, стерилизуя пространство. 

Гибнут даже такие микроорганизмы, как вирус гепатита, споры сибирской язвы.  

Колокольность в произведениях русских композиторов  

Практически ни один композитор русской школы не прошел мимо образного мира ко-

локольности. При этом каждый композитор индивидуально воплощает звучание колокола и 

эффектов звуковых волн и «переливчатости». 

Композиторы: М.И. Глинка, М.П. Мусоргский, С.В. Рахманинов, Г.В. Свиридов (эффекты 

колокольных звонов применяют особенно ярко и многопланово). 

благовест представляет 

собой мерные удары в 

большой колокол.   

 

Благовест – это один 

из наиболее древних 

звонов. 

бор колоколов от меньше-

го к большему, символи-

зируя человеческую жизнь 

от рождения к смерти. В 

конце перебора следует 

одновременный удар всех 

колоколов, означая пере-

сечение земной жизни.  

При переборе одиноч-

ные удары в колокол 

обычно совершаются, по-

ка звук от предыдущего 

удара полностью не пре-

кратится. 

все колокола, «во вся тяжкая» (это выражение 

появилось из-за того, что в церковных уставах 

самые большие колокола часто назывались 

«тяжкая», то есть «тяжелые», а «ударить во 

вся тяжкая» означало: начать звонить во все 

колокола). 

Фактура трезвона представляет собой по-

лифонию трех звуковых пластов: 

1) мерные удары большого колокола (бас); 

2) более частые удары средних колоколов 

(средний регистр); 

3) дробный и разнообразный ритмический 

рисунок звона в высоком регистре малых ко-

локолов. 

Одно из правил трезвона - запрет на ис-

пользование (исполнение) мелодий - песнопе-

ний и пр. 
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Предназначение колокольных звонов в произведениях: 

- выражение народного торжества, ликования; 

М.И. Глинка: опера «Иван Сусанин»; эпилог, хор «Славься!». 

М.П. Мусоргский: опера «Борис Годунов»; оркестровое вступление к 2 картине пролога.  

- обобщенное выражение праздничности, «пасхальной» радости; 

С.В. Рахманинов: прелюдия Ми мажор (ор. 32 №3). 

Г.В. Свиридов: кантата «Курские песни»; № 2 «Ты воспой, воспой, жавороночек…». 

- создание величественных, мощных и эпических образов; 

М.П. Мусоргский: пьеса «Богатырские ворота» из форт. цикла «Картинки с выставки». 

С.В. Рахманинов: Концерт для ф-но с орк. № 2, до минор; 1 часть, вступление и Гл.П.; 

Прелюдия до-диез минор (ор.3 №2). 

- воплощение драматических и трагических образов; 

Г.В. Свиридов: кантата «Курские песни»; № 3 «В городе звоны звонют…». 

- подражание звону маленьких колокольчиков; образы зимней дороги. 

С.В. Рахманинов: прелюдия соль-диез минор (ор. 32 №12). 

Средства воcсоздания колокольного звона в музыкальных произведениях: 

Фактурно-регистровые Гармонические 
Интонационные 

(мелодические) 
Тембровые 

Звон больших колоколов 

(благовестников) - мерные 

одиночные или в октавных 

дублировках «удары», записан-

ные целыми или половинными 

длительностями в низком реги-

стре. 

Звон средних колоколов - 

аккордовые последовательно-

сти в умеренном движении 

(чаще выраженные половин-

ными и четвертными длитель-

ностями) и помещенные в 

средний регистр. 

Звон малых колоколов и ко-

локольчиков - аккордовые фи-

гурации различного типа мел-

кими длительностями в верх-

них регистрах. 

Гармония чаще 

всего, диссонант-

ная (в соответствии 

с особой «зонной» 

природой коло-

кольного звона) – 

септаккорды (в том 

числе и альтериро-

ванные), нонаккор-

ды, кластеры (ак-

корды, состоящие из 

секунд) и другие ак-

корды нетерцовой 

структуры, поли-

функциональные 

созвучия (аккорды, 

сочетающие в себе две 

или даже три ладовых 

функции. Например, T 

и D, S и D и т.п.). 

Звон больших ко-

локолов – остинат-

ные повторы; чере-

дование двух звуков 

(созвучий), находя-

щихся на расстоянии 

тритона.  

Звон средних и ма-

лых колоколов - фи-

гурации по звукам 

аккорда, секундово-

терцовые повторя-

ющиеся мелодиче-

ские ячейки, мело-

дика «круговраща-

тельного типа», ор-

наментальная мело-

дика, основанная на 

симметричных по-

вторах. 

Часто ком-

позиторы 

вводили в 

свои произ-

ведения не 

только зву-

чание самих 

колоколов 

(Глинка), но и 

имитацию 

колокольно-

го звона 

средствами 

симфониче-

ского ор-

кестра. 

(Мусоргский, 

Рахманинов, 

Свиридов) 
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